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Kapusi Krisztian

Lakotelepi iitemek

Tobbségiik lovagiasan udvarias, a hétkoznapi — értsd gy, nem koziiliik
vald — vasarloknak eldre nyitjak az ajtot és fegyelmezett arccal, nagyon
szépen koszonnek a holgyeknek csékolomot! Latszik rajtuk, hogy egé-
szen komolyan veszik a munkahelyet po6tlé acsorgast, minddssze jaru-
lékos tényezd a palack meg a cigi, mert fogyasztas nélkiil meglehetdsen
alkalmatlan volna egy bolt koriil dlalkodni, rakényszeriilnek hat az ol-

cso sorre, égetett szeszre, flakonos borra.

Rosszul teszem, ha ennyire altalanosan fogalmazok, sziikséges vala-
mennyire részletezni néhany karaktert, hiszen olyan sokfélék 6k, mint
maga a nagybetts élet. Koziiliik is a periféridlis helyzettiek érdekelnek
leginkabb, példaul a kutyas. Napszaktol fliggetleniil érkezik, Picar
tacsko porazat rahurkolja a gardzsbol avanzsalt vegyesbolt rdcsozatara
és az é€go cigarettat sem kell eloltania, rutinosan felhelyezi azt a t{iz-
csapszekrény peremére, majd benyit az eladdtérbe. Torzsvendégként
szavak nélkiil letudja a vasarlast s6t, a pultos fel is tekeri neki a félde-
cist. Kijon, atszellemdiilt arccal hallgatja az éppen szonoklé kollégat, de
csak addig marad, amig tart a hiiségesen varakozd, majd az ivas utan
ismét az elsargult ujjai kozé vett cigi, aztan kibiztositja Pictrt és lelép-
nek. Naponta hat vagy hét ilyen kort tehetnek meg 6k egyiitt, beszélni
nem latom. Eléélete kétséges, a rangidds eladé Manyika néni szerint
korabban a tanacson dolgozott €s a rendszervaltas tette taccsra, Zsuzsa,
a valtotarsa meg tudni véli, hogy néma az a szerencsétlen és igy sosem
csinalhatott semmi értelmes dolgot. A hallgatag ember lathatéan meg-
tart, még inkabb elfogadott tagja a garazsbolt koriili tarsasagnak: érke-
zésekor felé fordulnak, ra is tartozik az éppen aktuadlis téma, az emelt

hangon intézett ,Nem igy van, kérem? Igazam van, vagy igazam van?”
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ARSI

kérdések utan ranéznek és megnyugvassal napirendre térnek az iigy
folott, ahogyan 6 jelentdségteljesen bdlogat. Annyi a kiilonbség, hogy
mig masok hatalmas ovacioval, kézrazassal meg puszikkal fogadjak
egymast, 6t folosleges tidvozolni és 6 sem koszon senkinek, egyszeri-
en Ujra itt van és kész. Sziirke kis ember, kutydjan olyan a rikitd piros
nyakorv, mintha kizaroélag azt szineznék élénkre egy fekete-fehér film-
ben. Ha meglatjuk, az els6 eset ritualis ismétléseként minden egyes al-
kalommal szdl a fiam, hogy , nézd apa szegény bdcsit, biztosan vak, mert a
kutydjan piros van” és utdbb jot mulatunk, ahogyan felidézve az eredeti
reakciot, valaszolok: ,nem, az nem vak-, hanem ittasvezetd kutya”.
Kabitoszeres Csabi kevésbé rendszeres tagja a klubnak. Elttinik

napokra, Manyika néni meséli aztan, hogy éjszaka az a balhé mar
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megint a Csabi volt, kinjdban boritgatta a kukdkat meg rugdosta a
parkold kocsikat. Ritkan latom beszélni, inkabb csak vigyorog a tob-
biek szovegén és ha mégis mondanddja tdmad, elhadarja a viccesnek
szant sztorit, nehezen kovetheté makogasat tamogatva lendiiletesen
kapkod, mutogat a kezeivel. O lehet kéziiliik a legfiatalabb, néha vele
van egy aranyos szOke kisgyerek, de hidba olyan, mintha a szdjan
kopte volna ki, csak ugy adjak oda neki, ha valamennyire tiszta az
agya. Egyébként — Manyikatol kell tudnom — kiilon vannak, és az asz-
szony meg a fiticska dtmenetileg az anyak szalldsan laknak. Szintén
az Orokosen kavaro dreglany véleménye, hogy Csabi amilyen helyes,
vihetné valamire, nézzem csak meg, az a csitri (Zsuzsa, a valtotarsa)
is rogton Osszeszlrte vele a levet. Nem tudom megitélni, valoban jo-
kotésti srac, de a szemfehérje mar egészen mocsarszerd a piatdl, pedig
alig lehet harminc.

Aztan ott van még Feri ba a térdig 16g0 iileppel terpeszked$ macko-
nadragjaban, és szakasztott ellentéte, a mindig vasalt Kévér ur. Mellet-
tilk harman négyen cserélgetik egymast az egykori 6nmagukra emlé-
keztet6 munkasruhaikban, de a kozpont és az 6rokds f6szereplo kétség-
teleniil a tekintélyes Totokiraly. Igy jelolom, mert a valddi nevét nem
tudom annak a sportos orkancuccokban és hofehér edzécipében feszi-
t6, napbarnitott mellkasa és zomok kézfeje f0l6tt aranyozott fukszokat
hordé pocakos tahonak. Alapvetden ellenszenves az dberokos onteltsé-
ge, kétségtelen viszont, hogy nélkiile elképzelhetetlen a diszes tarsasag.
Illetve van gy, hogy igazoltan hidnyzik (pecazni megy, a piacon arul,
Szoboszlon nyaral, a vilag legjobb flekkenjeit grillezi a telken), a tobbiek
olyankor csak acsorognak és isznak szotlanul, Feri ba kinéz a 1épcséhaz
ajtajan, majd a helyzet lattdn oda sem csoszog a jelentéktelenebb tarsai-
hoz. Totokiraly hozza a témat a focimeccsekrdl és a sportfogadasi kila-
tasokrol, tizleti lehetéségekrdl, Manyikaval targyal akcios termékekrdl,
Kovér urral politizal, Feri banak szerez torokbdl 1j papucsot, alkalmi

meldt intéz a Csabinak és a tobbi, és a tobbi, rohdgés kdzben gy hatba
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vagja a himmogd kutyast, hogy az majd atszakad. Mondhat a Manyi-
ka barmit a Kabitdszeres sarmjarol, mindenki latja, hogy 6tvenen tul is
van még szerelem, csak ugy pirul a Totokiraly bokjain, fiilig beleztgott
a nosztalgiapartik allitélagos sztarjaba. Ennyi nagyjabdl: reggel és dél-
utan a lépcs6haz meg a munkahely kozott térek be par kifliért, pén-
tek estére néhany sorért, vagy amiért éppen megcsorget a feleségem.
Egy hatarozott jonapottal elintézem a klubbot illeté koszontést, az {iz-
letben beszerzem a sziikséges szajrét és mellékesen, kérés nélkiil kapok
Manyikatol a tarsasagi életre vonatkozd informacids adalékokat.

A Totokirdly erészakos egyénisége nem tulzottan irritalt, egészen
a mult heti torténésig. Szerda volt talan, borongos idében szokaso-
san lépkedtem hazafelé a parkolon keresztiil. Messzirdl felfigyeltem
arra, hogy Picar — akit addig a gazdajahoz hasonldéan csendesnek is-
mertem - veszettiil ugat, vicsorog, rovid labacskaival elrugaszko-
dik teljes erejébdl, de a bolti racshoz kotott pdraz a pondrd kis testén
iszonyatosakat rantva, 6rokosen visszacsapja a falhoz. Rakapcsoltam
a kivancsisagtol és néhany lépés utan egy kocsi tovében észrevettem
a foldon fekvo kutyast, mar vérzett. , Ezért megdoglessz!” tivoltott ra
efféléket a Totdkiraly, és nyilvan nem el8szor nagyot ragott a vézna,
hatvan koriili ember bordaira. Kutyas nem mukkant, az arcan sem
latszott rémiilet vagy valami kivételes reakcio, zsirosan 16go6 ritka haja
zihalddott 6ssze a homlokanal és felrepedt a szdja meg a szemdldoke.
Megigézve kozelitettem feléjiik és egyértelmti lehetett masok szamara,
hogy késziilok beavatkozni. Kabitdszeres toppant elém a semmibdl és
olyasmit dadogott bizalmaskodoén, hogy nem ram tartozik, hagyjam
Oket. Mas emberré valtam egyszerre, ahogyan kontroll nélkiil
miikodtem, gondolkodas helyett gépiesen taszitottam odébb az utamba
allot, mikozben folyamatosan a kutyas arcat figyeltem. Akkor Manyika
bukkant fel és konyorgén atolelt, orientalt a lépcséhaz ajtajahoz be nem
allo szdjjal, mintha imaszoveget duruzsolna, hogy majd 6k tudjak, nem

nekem valo az ilyesmi, maradjak ki bel6le, minden rendbe jon magatol.



Lakotelepi titemek

Erre rantott rajtam egyet a folottes énem, tiltd parancsként gatolta az

id0s asszony felé iranyuld erdkifejtést és ebben szerepet jatszhatott,
hogy valamiért a Totdkiraly is ledllt, abbahagyta kutyds apritasat.
Meggy6z6dés nélkiil engedelmeskedtem Manyika 0sztokélésének,
majd becsapddott a hatam mogotti 1épcséhazajtd. Hivtam a mentdket,
kozben felvanszorogtam a kilencediken 1évd lakasunkig, mintha lift nem
is létezne. Kérdeztek otthon, azt mondtam, faradt vagyok, hagyjanak.
Fjszaka alig aludtam, folyton a kutyés fajdalom nélkiili, iires tekintete
villant elém és hajnalban megfejtettem, miért volt 6 mar korabban is
olyan ismer0s és fontos nekem. Megtestesitette orszagom javat, a falusi
rokonoknadl toltott gyerekkori nyaralasok ota szamtalanszor lattam —

leginkabb vidéken — ezt a tipust, az 6rokosen és artalmatlanul részeg,
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néman derts, szandék nélkiili és szinte mindenre képtelen szentet!
Nagyon féltem attol, hogy a kutyas meghalt. Hagytam, hogy primitiv
barbar gyaldzza a védtelen jdamborsagt Buddha szobromat!

Reggel azt éreztem, nem tudok igy élni tovabb, meg kell biintetnem a
Totokiralyt. Munkahelyemen aznap tjra és tjra végigporgettem: 6kollel
titni belathatatlan kovetkezményekkel jar, inkabb sz nélkiil pofon fo-
gom csapni, mire az a nagy tohonya probalkozik majd valamivel, de biz-
tosan el tudok hajolni, aztan a labfejemet visszaszoritva talppal-sarokkal
sipcsonton ragom, ha muszdj még teli riiszttel rakiildok egyet combtdre,
na attol garantaltan meggornyed, végiil elkapom a hajat és a hatratépett
poféjaba tivoltom, hogy szarhdzi! A buszrol egy mindenre elszant harcos
hormonszintjével szalltam le. A szomszéd hazbdl ismer6s kislany gyalo-
golt mellettem, megkérdezte az id6t, megmondtam. Felkésziilt voltam,
valodi profi. Tiirelmesen alltam a jarda peremén, megvetdn tekintettem
a zebran keresztiilhajto autosok arcaba. Korabban atgondoltam mar, de
akkor ujra fel6tlott bennem, hogy csiitortok 1évén az anyésom hozta el
az ovibol a gyereket, hivott is, hogy bementek a varosba és csak késébb
jonnek haza, tehat nem lathatjak a leszamolast.

Atkeltem a négysavoson, elértem a parkoldig és felttint eléttem a dics-
telen kompania. Ahogyan illik, kozépen allt persze a Totokiraly és éppen
hahotazott az aranyfogu protézisével. Feri ba szokds szerint vakardzott,
Kovér ur — akar egy kabarészinész — mesterkélten méltatlankodott, Kabi-
toszeres meg probalta talharsogni mindnyajukat az idétlen nyeritéssze-
ri vihogédsaval. Transzcendens élményként elontott és konzervalddott
bennem a vigasztalo nyugalom, ahogyan meglattam tigy, mintha mi sem
tortént volna egy nappal korabban, széval az Osszetéveszthetetlen jelen-
téktelenségével ott toporgott kozottiik a kutyas is, szivta az olcso cigijét és
lassan bologatott. A szintelen szaj szeglete bevarasodott, ezért lathatoan
kortilményesebben slukkolt, egyébként komoly sériilést nem vettem ész-
re rajta, lényegében semmi sem valtozott. Picur fegyelmezetten {ilt a racs

tovében, tekintetében valami foldontuli bolcsességgel. ..
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A kultura értelmezésétol az informaciobiztonsagig

Az ifjusdgi csoportkultiirdkat alakito és tagjaikat befolydsolo digitdlis
média informdciobiztonsagi aspektusa

Bevezetés

Az informacids tarsadalommal elébb parhuzamosan futd, késébb azt
levalto digitalis korban, vagy mas elnevezéssel, az adatok koraban a
materializalodott dolgok csokkené értékével parhuzamosan novek-
szik az adatok, az informaciok, illetve az ezekbdl képzett tudas értéke.
Tarsadalmi, csoport-, csaladi és személyes emlékeink, melyek egyfajta
kulturalis hagyatékként aktiv részei akar az egész, akar valamely ré-
teg- és/vagy szubkultirdnak, tobbnyire mar digitalis formaban rog-
ziilnek és tarolddnak. Kultirankban a média, az ifjisdg szamara pedig
kiilonosen a digitalis média lesz sok esetben a tajékozodasi pont, az ér-
tékméro, a jo(nak mondott) viselkedési mintak bemutatdja, illetve 6sz-
szességében a markans szocializacids kozeg. A latott, hallott (digitalis)
médiatartalmak relevancidja, a szubjektiv vélemények csoport- illetve
tomegvéleményként torténd, az objektivitas latszatat kelté bemutata-
sa, a személyiség digitalis klonozasa, az emlékképek megvaltoztatasa,
modositdsa, torlése, az adatok és informaciok eltulajdonitasa, a sze-
mélyes (digitalis) szférdba torténé erdészakos behatolas, vagyis altala-
nossagban fogalmazva a puhabb-keményebb kiberblindzés egyre na-
gyobb veszélyt jelent a kulturalis javakat fogyaszto polgarok szamara,
életkortdl fliggetlentiil. Talan ezért sem tlinik merész vallalkozasnak,
hogy egy elméletileg egymastdl tavol levd két teriiletet, a kulturat és
a biztonsagot e tanulmanyon beliil k6z6s platformra kivdnom hozni.

Ezt egyébként mar — igaz eltéré aspektusbdl, de — korabban tobbek
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kozott Vasvari is megtette, s tigy hatarozza meg a biztonsagi kultura
fogalmat, hogy , az emberek tudjik jogaikat, kitelezettségeiket, és ami a leg-
fontosabb, érvényesitik azokat, és akik egy biztonsdgi kultiirdhoz tartoznak,
tudjak, mi kompromittdlja a biztonsdgot, és oktatjik, elmarasztaljik azokat az
embereket, akik tudatlansigbol, feledékenységbdl, vagy személyes gyengeség-
bl nem biztonsigos magatartdst tantisitanak”.!

Tanulmanyomban a kultura értelmezései soran bemutatom a szub-
kultura, az ellenkulttra és az ifjasagi kultura viszonyat, mely utdbbi-
nal kiemelt jelentdséget tulajdonitok az infokommunikacids eszk6zok
és a kulttra kapcsolatanak, majd a kultura kozvetitésével és intézmé-
nyeivel foglalkozom. Kiilon részben targyalom a médiat, mint a negye-
dik hatalmi agat, valamint az infokommunikaciés kulttra és a tomeg-
kultara kapcsolatat. Gondolatmenetem, s egyben tanulmanyom zaro
részében az informaciobiztonsag és az ifjasagi csoportkultara kapcso-
l6dasi pontjait tekintem at.

A kultura értelmezései

A hétkoznapi életben a kultara fogalmat sokan, sokféleképpen kozelitik
meg. Gyakori, hogy a kulttira és a mtivészet fogalmakat egymas tarsfo-
galmaiként definialjak, és féleg az utdbbi kifejezetést el6szeretettel hasz-
naljak arra (is), hogy megnemesitse a hozza kapcsolt szavak jelentését,
a tarsadalom szemében elfogadhatova téve és/vagy pozitiv(abb) jelen-
téstartalommal és/vagy értékmérdvel felruhdzva azokat (példaul: harc-
miivészet, zenemiivészet, médiamuvészet). A kulttra fogalma megjele-
nik — tobbek kozott — a marketingben (példaul: fogyasztéi kulttra), a
menedzsment tudomanyokban (példaul: vezetési, illetve szervezeti kul-
tara), az ipari formatervezésben (példaul: targykultura), a mesterséges
és/vagy természetes kornyezet (épitészet) kialakitasa kapcsan (példaul:

! Vasvari 2006: 30
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lakaskultara, kertkultara, kornyezeti kultara), illetve torténelmi aspek-
tusban is (példaul: gordg kulttra). De a kulttura kifejezés jelentéstartal-
maval (is) meg lehet egymastol megkiilonboztetni az egyes embereket
(kultaralt/mtvelt kontra bunkoé/primitiv), az egyes tarsadalmi csopor-
tokat/rétegeket (példaul.: skinhead szubkulttra, internet-fiiggdk szub-
kultardja, ifjusagi csoportkultira, a nagyvaros szubkulturaja), és ha a
kulturalis javak fogyasztasara gondolunk, akkor gyakran esik sz6 az elit
kultara kontra populéris kultudra, illetve egy masik megkozelitésben az
alternativ kultira kérdéskorérdl, problematikajarol.

Az alabbiakban Osszegezek néhany olyan meghatarozast, ami koze-
lebb visz a kulttra értelmezéséhez.

LA kultira eredeti megkozelités szerint miivelést jelent; novények és dllatok
tenyésztését, és csak dtvitt értelemben miivelddést”.?

A Magyar Nagylexikon meghatarozasa szerint , kultara vagy civili-
zacio az a komplex egész, amely magaba foglalja a tudast, a hitet, a m-
vészetet, az erkolcsot, a torvényt, a szokast és minden mas képességet
és sajatossagot, amelyre az ember a tarsadalom tagjaként szert tesz”.?

LA kultiira az emberiség dltal [étrehozott anyagi és szellemi értékek dsszes-
sége. A mifvelddésnek valamely teriilete, illetve valamely korszakban, valamely
népnél valé megnyilvinuldsa”.*

A szociologia — a kulturdlis antropolégidhoz hasonléan — a kultira fogal-
madba tartozonak tekinti nemcsak és nem is elsdsorban az irodalmi, miivésze-
ti, zenei alkotdsokat, azok ismeretét és élvezetét, hanem egyrészrol az embe-
rek alkotta targyakat (példaul épiileteket, biitorokat), mdsrészrdl és foképpen a
tarsadalom viselkedési szabdlyait, normdit, az azokat aldtdmaszto értékeket, a
hiedelmeket, a valldst, tovibbd a hétkdznapi és tudomdnyos ismereteket, végiil

magadt a nyelvet”.

2 Varja 1936: 1095

* Barany 2000: 930

4 Magyar Ertelmez3 Kéziszotar 1987: 970
® Andorka 1997: 662
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A kultara értelmezhetd szlikebb és tdgabb formajaban is: a tagabb
értelmezés részét képezi ,az emberek dltal maradanddan kialakitott, illetve
az egyének adott korében az egyes egyének kirnyezetének alkotorészeit képezd
dolgok, dologi és tudati dllapotok egésze” .6

Ezt a meghatarozast alapul véve lehet beszélni anyagi kulturarol és
jelképi kulturarol’, az el6bbi az emberek altal létrehozott anyagi termé-
szetli 1étezOket foglalja magaban, vagyis a mindennapi élet fizikai vagy
technikai vonatkozasait, elemeit® (ennek része a vezetékes és vezeték
nélkiili infokommunikdacids technoldgia), az utdbbi a jelképi természe-
tl létezOket foglalja magaban.

A jelképi kulttira az egyének adott korében az egyéni tudatok azon
Osszetevdinek az Osszessége, amelyek, 1. valamennyi egyén tudatanak
az alkotdrészeit képezik, és 2. amelyekrdl valamennyi egyén feltételezi,
hogy az adott korben masok tudatanak is alkotorészeit képezik, valamint
3. amelyek kozlésérére egységesen értelmezett szimbolumrendszer ala-
kult ki’. E megallapitds szerint a kultdra els6sorban olyan k6zos tudat,
amely egyfajta keretéiil szolgdl annak, hogy a benne taldlhat6 tudattar-
talmak (ismeretek) szabadon aramol(hat)nak az egyének személy- és
csoportkommunikacidjaban, és ez az dramlas eldsegitheti az egységesen
értelmezett szimbdlumrendszer révén 1j informdciok kozlését és értel-
mezését, és igy Uj ismeretek (tudas) létrehozasat is. A szimbdlumrend-
szerben — szocioldgiai é€s antropoldgiai megkozelités szerint — szamos
elem talalhato, melyek az emberi kommunikacidval Osszeftiggésben a
nonverbalis jelek (mimika, tekintet, vokalitas, mozgas, kulturalis szigna-
lok) és a verbalis jelek kdzé sorolhatoak. Az emberi hangok szimbolikus
rendszere a nyelv, aminek verbalis formaja a beszéd, irott formaja pe-
dig maga az irds. A nyelv lehet6vé teszi a tapasztalatok felhalmozasat és

¢ Farkas 2005: 84

7 Kloskowska 1984: 434
8 Farkas 2002: 184
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megOrzését, az adott nyelven értd minden ember szamara hozzaférhetd-
vé tételét, vagyis a nyelv a kdzos tudaskészlet alapja és kozvetito eszkoze.

A normativista felfogas szerint' a békés, rendezett szabalyok szerin-
ti emberi egytittélés, a fizikai erdszakot kizard interakciok nem lehet-
ségesek viszonylag allandé rendszer nélkiil, és ez a rendszer az, amit
kultaranak tekintiink. Megkozelitésében a kultara egyfeldl torténelmi
,+hozadék”, hagyomanyozott, kdlcsondsen elfogadott tudas révén, mas-
fel6l — és Parsons erre helyezi a nagyobb hangsulyt — a mindennapokban
meghatdrozdja a cselekvéseknek és az emberek kozotti kolesonhatdsok-
nak. A huzamosabb ideig egytitt é16 emberek rendszerint kialakitjak sajat
kultarajukat, amelyet egymas kozott atadnak, illetve az egymas kozotti
kolcsonhatasokban sajatitanak el és gazdagitanak. Ha a populacié nagy-
szamu egyént tartalmaz, akkor nagyon gyakran az adott kultiiran beliil
kisebb kultardk — szubkultirdk — alakulnak ki, melyek ugyan részesei
a sziilékulturanak (példaul a sziilékulttra nyelvi rendszere és szokész-
lete zOmmel megtalalhaté benne, elfogadjak az &ltalanos viselkedési
normak egy részét), de attol jol megkiilonboztethetd alkotdelemekkel is
rendelkeznek (példaul: sajatos nyelvhasznalat, csak a csoportra jellem-
z6 udvozlés, a sziil6kulturatol jol elkiiloniilé o6ltozkodés, hajviselet).
A szubkulturak sziiletésével kapcsolatban elterjedt az a felfogas is, ame-
lyik az életkoriilmények differencidlédasaban latja a kialakulds okat.
Szubkulturak azért keletkeznek, mert lehetetlen megteremteni ugyanazo-
kat az életkoriilményeket egy tarsadalom minden egyes tagja szamara."!

Ha a kortars szubkultarakat vizsgaljuk, akkor azok jelentésége az
alabbi 6t tényezdvel ragadhatd meg:

A szubkultarak megoldast kinal(hat)nak — bar ezt rendszerint csak a
szubkulttrdn beliil levék értékelik megoldasként —a gazdasagi és tarsa-

dalmi rendszer visszasagaira. Ezek az ellentmondasok rendszerint osz-

10 Parsons 1951: 384
11 Kokovic: 3
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talyjellegtiek, de a csoporttagok inkdbb generacids problémaként élik
meg Oket (példaul: , ezek a mai fiatalok, bezzeg a mi idénkben...”).

A szubkultura olyan eszkozokkel rendelkezik a stilus, a viselkedés,
az értékrend, az ideoldgia, az életvitel vonatkozasaban, amelyekbdl az
adott személy kivalaszthatja a szamara megfelelGeket, és igy (fiatalabb
korban) kialakithatja és/vagy megdrizheti identitasat.

A tomegmeédia is helyt ad a szubkulturalis csoport, mint szimboli-
kus kozosség bemutatdsanak.

A szubkultara kifejez6 elemei és kulturalis intézményei segithet-
nek a szabadid6 megtervezésében és eltdltésében, komoly alternativat
nyutjtva a hivatalos, mechanikus és eszkoz-bedllitottsagu tevékeny-
ségek vilaganak. Ennek vonatkozasdban beszélhetiink a szubkultu-
ra kulturdlis és fogyasztasi igényeit kielégitd szorakozohelyekrdl, a
csoporttagok szamadra szervezett programokrol, a szdamukra készitett
nyomtatott sajtotermékekrol, elektronikus médidban megjelené miiso-
rokrdl, témaspecifikus webes oldalakrol, chat-szobakrdl, hirlevelekrol,
Facebook-csoportokrol, de akdr markdakrol is.

A szubkultura (és maga a kultura is) az iskola és a munka mellett
komoly szerepet jatszik a masodlagos szocializacioban. Igy segitheti a
szubkulturahoz tartozot egzisztencialis dilemmainak megoldasaban.

A szubkultira kapcsan érdemes emlitést tenni az ellenkultarakrol
is, melyek egymastdl els6sorban a vitalitds fokaban, vagyis az anyakul-
tara imitdlasanak mértékében kiilonbdznek'. Az ellenkultiira megjele-
néséhez az alabbi okok vezethetnek:

A tarsadalmi csoport, vagy az egyén személyisége feladdsara kény-
szertiil, pszichologiai értelemben frusztralodik.

A tarsadalmi csoport, vagy az egyén értékrendszere megrendiil, su-
lyosabb esetben felbomlik, illetve 6sszeomlik, és az alacsonyabb rendd,
negativ értékek kertilnek el6térbe.

12 Kokovic: 3
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A szocidlis kontroll hidnya, vagy éppen tulzott megléte. Ha hiany-
zik, akkor az egyén/csoport bizonytalansaga gyakran sodorhatja 6t/
Oket a szélsOséges magatartds iranyaba. Ha a kontroll erds, akkor az
kontrakulturalis magatartasformakhoz vezethet.

Az ellenkultara gyakran , épit” arra, hogy meggatolja a tarsadalom
fejlédésének normalis menetét, erodalja az addig elért eredményeket.
Nem csak a pszichologiai értelemben (is) haszndlt patologias tiinetek
és viselkedések (példaul: alkoholizmus, kabitdszer, prostiticid) utalnak
jelenlétére, hanem példaul egy szubkultura képviselGjének sikere (kii-
16n6sen akkor, ha az uralkodo nézetek és gondolatok konkurensét kép-
viseli), vagy akar marginalis kozosségek (széls6séges anti-globalizacios
csoportok) radikalis megmozdulasai is. Riesman® 1966-os elmélete
szerint a kiviilrdl iranyitott ember harom altipusat lehet megnevez-
ni: 1. autonom, 2. beilleszkedd, 3. anomids. Ugyan nem vonhaté egy-
értelmti parhuzam.az andémias személyek és a (kiber)btinozés kozott,
de Agnew' dltalanos fesziiltségelmélete alapjan feltételezhetd, hogy
az atlagnal nagyobb valdszinliséggel valnak/valhatnak b{in6zévé.
Ok egyénként, vagy csoportként komoly negativ hatast gyakorolhatnak
a kultara, s azon beliil az (digitalis) ifjusagi kultara fejlédésére, illetve a
fejlédés iranyaira is.

Az ellenkultardk - ellentétben a szubkultiraval — nem statikus
képzédmeények, s6t, vannak olyan esetek, amikor képesek elfoglalni a
dominans kultira hely(zet)ét, alternativaként szolgalva az emberekre
erészakolt életforma helyet. A radikalis ellenallas és mindenféle negald
viselkedés attributumaival jegyzett tiintetések és Osszetlizések kovetni
kezdik az elkeriilhetetlen beolvadés vonalat. Igy végiil a dominans kul-
tira magaba olvasztja és felszippantja az 0sszes mozgalmat, a zene, az

ikonografia, a divat és az irodalom hangstlyos kommercializaciojaval®.

B Riesman 1996: 404
1 Agnew 1997: 320
5 Diverget 1980: 215
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Kulturaszociolégusok'® a szubkulttra fogalman beliil megkiilonboz-
tetik a spontan és a krealt (tudatosan létrehozott) szubkulturat (illetve
ellenkulturat). Spontan szubkultira akkor keletkezik, amikor a tarsada-
lom tagjai véletlenszertien szervezddnek olyan csoporttd, aki szandéko-
san valtoztatja meg, példaul kiilsejét, alakitja ki, példaul sajatos nyelv-
hasznalatat, szokdsait. Az 1j szocidlis mozgalmak is azért jonnek létre,
hogy megprobaljak spontan moédon kialakitani sajat szubkultarajukat.

Krealt szubkultarardl akkor lehet beszélni, amikor a ,hattérbol”
valaki(k) elére, tudatosan megtervezve hoz(nak) létre olyan kulturalis
értékeket, amelyeket szandékosan ruhaz(nak) fel az anyakultaratél meg-
kiilonboztetd jegyekkel, s mely értékeket aztan a tarsadalom bizonyos
csoportjai elfogadnak, esetleg magukénak is vallanak. A (szub)kultara
kreatorait nevezhetjitkk — marketinges aspektusbol — trendmakers-nek,
azokat pedig, akik (hivatasszeriien) azzal foglalkoznak, azt kutatjak,
hogy mi lehet/legyen a trendi, a divatos: coolhunter-nak. Ha az elmult
5-10 év (tudatosan kialakitott fogyasztdi) (szub)kulturalis trendjeit vizs-
galjuk meg, akkor megallapithatd, hogy ezek gyokere nagyon gyakran
visszanyulik a lazadashoz (és igy akar az ellenkultarahoz is), a (kis)
polgarpukkasztadshoz (amit annak idején a punk szubkulttra kezdett
el), de a vallalatok ezeket tudatosan (at)formalva olyan mechanizmus
részévé teszik, amelyik alapja mar nem a lazadas, hanem a profit.

Ha a kulturan beliil a szubkultarakat generacios és/vagy életkori
alapon kiilonboztetjiik meg, akkor az ifjusag egy jol koriilirhatd szub-
kultarat képvisel. Hiba lenne azonban azt allitani, hogy az ifjasagi
(szub)kultara homogén, ahogy azt a multszdzad 70-es, 80-as éveiben
gondoltak, sokkal inkabb egymassal kolcsonhatasban allo (al)szubkul-
tarak, vagy mas néven csoportkulturak képezik. A csoport alsé korlat-

jat hozzavetdlegesen 11-12 éves kortol lehet szamitani, abbdl kiindulva,

16 Wessely 2003: 207
17 Kokovic: 3
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hogy a fiatalok egyre kordbban kezdenek 6nalldsodni, illetve a kamasz-
kor idében kitolodik. Az alsé életkor meghatarozasanal azonban nem
a 11-12 éves kort veszi a szocioldgia (és igy én sem) alapnak, hanem a
14. életévet — elsGsorban — amiatt, hogy a nagy atlag 14 évesen kezdi el
kozépfoku tanulmanyait, (rendszerint) Gj kornyezetbe kertil, tobb el-
varasnak, magasabb mércének kell megfelelnie. A fels6 életkor megha-
tarozasanal sem egységes az allaspont. A marketingben Torécsik®® az
ifjusag kifejezés helyett inkdbb a fiatalok elnevezést hasznalja, akiket
12-14 év és 18-22 év kozott helyez el. A régebbi kiaddsu szociologiai
konyvek" az ifjasag fels6 korlatjat 24-25 évben definialtak, ugyanakkor
Andorka® inkabb a 30. életévet javasolja, és ezt erdsiti meg Gabor és
Jancsak?', akik voksukat szintén a 29-30 életévre teszik. A fels§ korha-
tar kitolasanak tobb oka is van, ezek koziil a harom legjelentdsebb 1. a
tanulmanyok meghosszabbodasa, 2. a munkavallalas (f6allasu, egész-
id6s munkaviszony), illetve 3. a sajat csaladalapitas és gyermekvallalas
idépontjanak kitolédasa. Ahogy Somlai fogalmaz: ,a huszonegyedik szd-
zad elejére az életutak modosult modellje alakult ki. A tizenegy-tizenkét évig
tarto gyermekkort most ugyanennyi ideig tartd, vagy még hosszabb kamaszkor
(,,post-adolesence”) kiveti.”

Manapsag divatos a tarsadalmat generaciok szerint besorolni, igy
beszélhetiink veteranokrodl (70 évnél idésebbek), babyboomerekrdl (51-
69 év kozott), X (36-50 év kozott), Y (20-35 év kozott), Z (6-19 év kozott)
generaciosokrol, valamint az alfa generacio tagjairol. E felsorolas alap-
jan — Osszevetve a fentebb leirtakkal — azt mondhatjuk, hogy a 14-29 év
kozotti ifjasagot az id6sebb Z és a fiatalabb Y generacid tagjai teszik ki.

Ok azok, akik mér az internet vildgaba sziilettek bele, s szocializacidjuk-

18 Tor6esik 2003: 349
¥ Kulcsar 1981: 336
2 Andorka 1997: 662
2l Gabor 2004: 373

2 Somlai 2002: 228
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ban az infokommunikacids eszkozok és technikak, valamint az ezeken
megjelend tartalmak jelentOs szerepet jatszottak.

Az ifjusag a kultara-szubkultira vonatkozadsdban a szocializacids
folyamatban a kulttira szintjén fogadja el az altalanos értékeket, norma-
kat, kulturalis vivmanyokat. De az ifjisdgra hatassal vannak olyan (me-
diatizalt) tényezdk is, amelyek specialis kulturalis és viselkedési nor-
makkal ruhazzk fel 6ket, igy kialakitva a szubkulturalis csoportokhoz
valé tartozas keretét. Es végiil az ifjusag életkori helyzetébdl adéddan
megfigyelhetd a lazadas, az adott anyakultaraval szembeni ellendllas,
amik az ellenkulturalis nézetek, csoportok iranyaba sodorhatjak oket
(igy lehet példdul a programozoi tudassal rendelkezd tehetséges, de
naiv fiatal, profi kiberbtindzék ,fegyvere”). Ami biztosnak tiinik sza-
momra, az az, hogy a kultura-szubkultara-ellenkultira harmasat vizs-
galva egyarant megjelenik a média — kiilondsen az tjmédia — nem csak
kozvet6 aspektusaban. Az tjmédia fogalma nem csupan egy korszak
(modern, poszt- és kés6 modern) kronologikusan fejlédé médiakor-
nyezet (offline, online eszkozoket és halozati alkalmazasok) valtozata-
it jelenti, hanem az adatbazis logikan alapul6 felhasznaldi (civil) tar-
talomszervezés/eldallitas egyéni és kozosségi lehetdségét is, melyben
a narrativa-alkotas sajatos, egyedi valtozatai jelennek meg.”® A média
pedig komoly hatast gyakorol az altalanos fogyasztasra (is) a kulturalis
javak, el6adok, valamint a magatartasformak és (a gyakran konstrualt)
értékek kommunikalasan keresztiil.

[rasomnak nem célja, hogy a globalizaci6rél, annak hatésairdl rész-
letesen értekezzek. Ugyanakkor a kultdra vonatkozasaban célszer(i
ramutatni arra, hogy a globalizacié mit hozott/hozhat. A globalizacio
egyik jelentds hozadéka, hogy , megteremtette” a globalis kultarat, ami
komoly konkurense, és szamos esetben legy6zdje a nemzeti kulttranak.
A nemzeti kultardk gyakran feloldédnak a globalis kultiraban; atvesz-

% Forgd 2013: 97-101
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sziik az angol nyelv szdmos kifejezését, zenekaraink stilusara ranyomja
a bélyegét az angolszasz kulttra (ha egyaltalan még hazai zenekarokat
hallgatunk a kiilfoldiek helyett), 61tozkodésiinkben a kiilfoldi példakat
kovetjiik, a tiszta miivészet helyét atveszi a kommercializalédott mtivé-
szet, ellessiik, leutdnozzuk elsésorban az amerikai filmekbdl a tarsadal-
mi egylittélés normait, viselkedésmintdzatait, gyorséttermekbe jarunk
egészségtelen ételeket (gyors)fogyasztani — hogy csak néhany példat
ragadjak ki a globalizacié kulturalis hatdsaibol. Mivel egyetlen szub-
kulttra sem kindl alapot ahhoz, hogy eltér6 mozgalmak tagjait 0ssze-
fogja (mert nem képes az emberi sziikségletek teljes kort kielégitésére),
ezért szinte torvényszeri, hogy id6vel beleolvad a dominans kultaraba,
illetve arucikké, (gyakran) markanévvé valik. Ez a folyamat ugyan tor-
vényszerd, de a globalizacio jelentésen meggyorsitja azt. S6t, gyakran
az ellenkultiira sem tekinthet6 — a fentebb hasznalt megkozelités szem-
pontjabol — igazi ellenkultiiranak, mert rendszerint tudatosan generalt

(divat)lazadasrdl van szo6, ami szintén a globalizacio velejardja.

A kultura kozvetitése és intézményei

Szociologiai értelemben a kultira keretrendszere a személyek kozotti
kommunikacid, amikor a (valos) vilagban két, vagy tobb ember talalko-
zik, és egymassal beszélget. Az intézményes szocioldgia aspektusaban
a kulturat alapvetéen inkabb az intézmények, mint az emberi egyfitt-
élés szférai képviselik.

Definicio szerint az intézmény jelentheti 1. az elvarasok, illetve sza-
balyok sajatos rendszerét, 2. a viselkedés megfigyelhet6 szabalyszert-
ségét, a kolcsonhatdsok rendszerességét, 3. bedllitottsagok, értelmezési
hajlandosagok valoszintiségét, 4. valamilyen csoportot, vagy szerveze-

tet, 5. a tarsadalom valamely szférajat, vagy alrendszerét*. A tarsadalmi

24 Farkas 2005: 84
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szféra megkiilonboztethetd aszerint (is), hogy a k6zosségi, vagy a tarsa-
dalmi élet szférajarol van-e szd. Az el6bbibe tartoznak példaul a barati/
haveri talalkozok, a mtivel6dési hazak szabadidds rendezvényei, kon-
certjei, a csaladdal vald egyiittlevés, a (rendszeres) vallasi felekezetbe
vald eljaras, a kiilonb6z6 onkéntes megmozdulasok. Az utdbbi részét
képezik — tobbek kozott — a politikai tevékenységek, a szervezett oktatas
és tanulas, a hivatali tigyintézés, a kozigazgatas, a munkavégzés.

(Koz)muivel6dési megkozelitésben az intézmények fogalma el-
tér a szociologiai értelmezéstdl. Itt az intézmény kifejezés alatt a
hétkoznapi(bb) definicidt veszik alapul, tehat azokat a helyeket, ahol a
kulturalis javakat fogyasztani lehet”. A Magyar Miivel6dési Intézetben,
illetve jogutodjaban a Nemzeti Mtvel6dési Intézetben folyo kutatasok
a kulturalis intézményeket hagyomanyos és tomegkultura kategoriaba
soroljadk. A hagyomanyosban kap helyet a szinhaz, a hangverseny, a
kiallitas, a konyvtar, a kiilonb6z6 kozmiivel6dési intézmények. A to-
megkultira részét képezi a mozi, a konnytizenei koncert, a TV, a radio,
valamint az irott sajto, s a legutobbi id6kben mar ide soroljak terminold-
gia szerint az infokommunikacios eszkozoket is (példaul: szamitdgép,
laptop, tablet, okostelefon).

A szociologiai és (koz)mivel6dési kultiira-intézmény megkozelités
mellett — kiilondsen az amerikai irodalomban — elterjedten hasznaljak
a kultara jéghegy modelljét is26. E modell els6sorban a kultarat alko-
to elemekre fokuszal, és abbdl indul ki, hogy az elemek koziil néhany
nagyon jol lathat6, mig masokat nehéz felfedezni. Az elképzelés alap-
oOtlete az, hogy a kultara leginkabb egy jéghegyhez hasonlit, aminek a
kisebbik része a viz felett helyezkedik el (ezt nevezi f6ként tudatosnak),
nagyobbik része azonban — mely a jéghegy erds alapja —a viz alatt rejtve

marad (ezt nevezi f6ként nem tudatosnak).

% Dudas 2005: 36
26 Martinelli 2000: 105
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A f6ként tudatos, tehat lathatd részek kozé tartoznak tobbek ko-
zott a képzémiivészetek, az irodalom, a szinmtivészet, a klasszikus
zene, a popzene, a néptanc, a jatékok, a konyhamtivészet, az 61t6zko-
dés (divat). Ezek azok az elemek, amelyek a kultira intézményeiben
a (koz)mtvelddési felfogas szerint megjelennek (példaul: szinhazban
szinhdzi el6éadas, mlivel6dési hazban, vagy muzeumban kiallitas). Bar
a modell nem fogalmazza meg hangstlyosan, megitélésem szerint a
kulturanak ezek azok a formai megnyilvanulasai, melyekkel minden-
ki — kiilonosebb tiinédés, gondolkodas nélkiil — taldlkozhat. A kulttra
erOteljesebb — a modell szerint — nem lathaté részét nehezebb felfe-
dezni egy atlagos szemlélonek. Ide tartoznak — tobbek kozott — fogal-
maink az értékekrdl, az erkolcsosségrodl, a helyes és helytelen ttrol
(a blinrdl), a szépségrdl, a becstiletrdl, az igazsagrdl, a vezetésrdl, a
tisztasagrol (fizikai és szellemi értelemben egyardnt), az ,én”-rdl, a
logikarodl és az érvényességrol, a kamaszkorrdl, az id6rdl (mult, jelen,
jovo), az elmulasrol, a sikerrdl. Fogalmaink mellett itt foglalnak helyet
az udvarlasi/parvalasztasi szokdsok/ritusok, a munka 0sztonzésének
formai, a csoportos dontéshozatal mintai, a problémamegoldas meg-
kozelitései, a korral, nemmel, osztallyal, hivatassal, rokonsaggal kap-
csolatos szerepek, az embercsoport torténete, a testbeszéd, a verseny
vagy az egylittmiikodés elényben részesitése, a szocidlis interakcio
mértéke, és maga a vasarlassal, fogyasztassal, a termékek birtoklasa-
val kapcsolatos elképzelések, attitidok is. A nem lathatod rész legin-
kabb a szocioldgiai megkozelitéshez hasonlit, amit én a kulttra tartal-
mi megnyilvanuldsaiként definidlok. A kultara jéghegy modelljének
gyakorlati alkalmazasaval kapcsolatban a kovetkezé megallapitast
lehet tenni: a kultdra intézményes megjelenésének, illetve kozvetité-
sének elemzésekor a formai elemek vizsgalata csak felszini elemzést
tesz lehet6vé. Sokkal fontosabb és mélyrehatobb a tartalmi elemzés,
mivel ez vilagit(hat) rd arra, hogy mas kultarak (és igy mas kultu-

raknak a hatasa) hogyan befolyasoljak a kulturalis fogyasztot, illetve
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milyen hatdsa lehet a fogyasztdi kultarara.

A kultura jéghegy modellje segithet benniinket a modern infokom-
munikdcios eszk6zok — most az eszkozok kifejezést elsésorban kozve-
tité értelemben hasznalom — elemzésében is. A felszinen helyezkedik
el — tobbek kozott — a weblapok design-ja, a mobiltelefon kijelzjének
mérete és szinmegjelenitési képessége, az eszkozok formai kialaki-
tasa (design, ergonomia). A felszin alatt vannak a weblapok, e-mail-
ek, SMS-ek, MMS-ek, Messenger és Facebook tizenetek, s korabban a
CD-ROM-0k, és DVD-k, altal kozvetitett értékek, mintak, vélekedé-
sek, megoldasi, problémakezelési sémak, stb., amelyek a befogadora
komoly szocializacios hatdssal vannak. Vagyis: a befogad6 — hacsak
nem rendelkezik erds kritikai érzékkel, és nem tolja szandékosan lej-
jebb a vizszintet, akkor — a konstrualt, mediatizalt valésagot tényként
fogadja el, és beépiti sajat élményei és emlékei koz¢é, melyek komoly
hatdssal lesznek fogyasztdi kultarajara.

Ezt a megallapitast egésziti ki, illetve erdsiti Bardosi — Lakatos —
Varga® felmérése is, amelyik a kultiira magyarorszagi helyzetével fog-
lalkozik. Zar¢ fejezetiikben megallapitjak, hogy egyre inkabb el6térbe
keriilnek az otthon igénybe vehetd kulturalddasi lehetéségek. Ennek
egyik okat abban latjak — 1. technikai fejlédés — hogy a felmérés idején
mar elmondhattdk, hogy az elmult évtizedben szinte teljessé valt a
televizio- és radioellatottsag, elterjedtek a videomagndk, a DVD-lejat-
szOk. A masik oka — 2. paletta kiszélesedés — hogy, a hazai TV-addk
széma jelentdsen novekedett. Erdemes megjegyezni, hogy az elmult
évtizedben egyre nagyobb lett a vezetékes és a vezeték nélkiili inter-
netes savszélesség, ami lehetdvé tette, hogy gyakorlatilag barhonnan
meg lehet nézni rich media tartalmakat. A rich media ,az online mar-
ketingben haszndlt kifejezés az olyan reklamokra, melyek igyekeznek kihasz-

ndlni az internetes megjelenés interaktiv sajdtossigait. Az ilyen hirdetések

27 Bardosi 2004: 60
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tullépnek a szoveges tartalmakon, olyan kép- és hanganyagokat haszndilnak
fel, melyekkel az oldal latogatéi plusz élményhez juthatnak” 2
Osszefoglalva elmondhaté, hogy a kultura kdzvetitése az informa-
cios tarsdalomban, illetve az azt folyamatosan levalto digitalis korban
dontden digitalizalt és mediatizalt formaban torténik, és a média in-
tézményei azok, amelyek komoly hatassal lehetnek a fogyasztdi attitii-
dokre, és ezen keresztiil a fogyasztasi kulturara is. A kulturdlis javak és
a média elérése és fogyasztasa pedig a csoportszegmentdcio (klaszter-
képzés) egyik tényezdje, szervezdje lehet kiilondsen a tarsadalom egé-

szének a vonatkozasaban.

A negyedik hatalmi dg

A médiat — jelen tanulmanyomban — hatféle aspektusbol kozelitem
meg. A média, mint kozvetitd kozeg 1. ez esetben miikddése legin-
kabb a Shannon-Weaver-modellel irhato le: a média nem mas, mint egy
olyan technikai kornyezet, eszkoz, alkalmazas, ami lehetévé teszi A és
B pontok kozott a megfelel6 kommunikaciot, és igy a gondolatok sza-
bad aramlasat. A média, mint befolyasol6 eszkoz 2. ilyenkor a média
képes hatast gyakorolni a befogadéra. Ebben az aspektusban nem az
a kozponti feladat, hogy A és B pontok kozott a gondolatok szabadon
aramoljanak, hanem az, hogy a kiild6 agy alkossa meg az iizeneteit,
hogy azok a cimzettben maximalisan elérjék a szandékolt hatast, tehat
a kiildd elvarasai szerint formaljak a cimzett jellemét, alakitsak ki véle-
ményét, 0sztonozzék vasarlasra/fogyasztasra. A média, mint értékkel
biro joszag 3. Illyen szemszogbol a média altal nytjtott szolgaltatasokat
adjak/veszik, kialakul a médidban a helyfoglaldsnak és az iddlekotés-
nek a tarifaja, kiszamolhato, hogy egy cimzett elérése mekkora koltség-

gel jar, az tizenet 0sszesen hany emberhez juthat el. A negyedik meg-

% http://www.bannersuli.hu/index_WP.php/banner-lexikon/
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kozelités tulajdonképpen az els6 harom szintézise: a média, kiilondsen
a tomegmeédia helyet kovetel maganak 4. a hatalmi agak kozott, sot
képes akar arra is, hogy kozvetlen (eskiidtszékre, dontnokokre), vagy
kozvetett (kozvéleményen keresztiil) befolyassal legyen a harom ha-
gyomanyos hatalmi ag miikodésére. A média, mint 5. csoportképzd és
—formald tényezd, kiilondsen igaz ez a fiatalok altal kedvelt és rendsze-
resen hasznalt ko6zosségi média (példaul: Facebook) vonatkozasaban.
S végiil a hatodik megkdzelités, amikor a médiat, mint 6. gerillaeszkozt
tudatosan arra hasznaljdk, hogy dezinformaljdk, félrevezessék a mé-
diafogyasztokat, illetve, hogy a médidban a konkurenst (értve ezalatt
vallalatot, szervezetet, illetve személyt is) negativ szinben tiintessék fel.
Kérdéses lehet annak eldontése, hogy a média valdban a negyedik
hatalmi 4g-e, kiilondsen olyan szempontbdl, hogy a ,negyedik” kife-
jezés burkoltan arra utal, hogy a média/sajto politikai értelemben véve
(is) hatalom. Fenti allitasomat igazoland6 az alabbiakban tobb véle-
ményt, illetve tényt mutatok be. A Konrad Adenauer Alapitvany ve-
zetGje Weigelt” tanulmanyaban a média globalis helyzetét emelte ki.
Meglatasa szerint a média ndvekvd sokszintisége mellett fontos annak
tisztdzasa, hogy hogyan, milyen (torvényi) keretek kozott biztosithato
és garantalhato a feleldsségteljes, mindségi, objektiv média — értve ez-
alatt a digitalis platformokon megjelend tartalmakat is. Ugy véli, hogy
a hagyomanyos hatalmi agak mellett (térvényhozdi, végrehajtdi, biroi),
melyeknek megvan a kialakult kiils6 és bels6 kontrollja, aggalyos a mé-
dia nem megfeleld szabalyozasa, mivel a média felett mar csak a gazda-
sagi és a politikai kontroll 4ll, mely utdbbi jogilag kevésbé behatarolt.
Mikozben a 20. szazad elsé felében a média még nemzeti kereteken
beliil mikodott, addig a 80-as, 90-es évekre a miisorszolgaltatdk, szami-
togépes és telekommunikacios cégek hazassagaibol megsziiletett 10-20

olyan mamutcég, amely jelenleg is meghatarozdja a vilag audiovizua-

» Weigelt 2003: 10-11
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lis piacanak. Ezek az oridscégek alakitjdk a médiapiacokat, megveszik,
vagy legalabbis részesedést szereznek az egyes nemzeti médiavallala-
tokban, és ezeken a médidn keresztiil a helyi tartalmak mellett egyre
hangsulyosabban szerepeltetik a globalis tartalmakat.

A médiavallalatok a multinacionalis vallalatokkal megegyezden a t6-
kés liberalizmus hivei, igy kiildetéstudatukban hangsulyosan szerepel
az a gondolat, hogy a globdlis kultira (multikultara) kovetei, és tevé-
kenységiik révén kozelebb hozzdk egymashoz az embereket és az egyes
kultarakat. Az ideologia kozéppontjdban a nyitott vilag eszményképe
all, amelyben tapasztalatok és eszmék valddi versenye folyhat, ahol a
fogyasztok izléséhez és kivansagaihoz alkalmazkodnak a médiacégek,
nem pedig a biirokratikus kormanyok altal diktalt (ttl)szabalyozott mé-
diapolitikdhoz. Egyes szerz6k®, ugy vélik, hogy a globdlis média nem
hozza kozelebb az embereket (a globalis varos/falu tehat nem egyéb,
mint hangzatos szlogen), s6t, az a virtudlis kép, amit kozvetitenek, kozel
sem az objektiv valosag, hanem egy olyan konstrualt val6sag, amit azok
a cégek és csoportok alkottak meg, akik a média, a hirtigynokségek, az
informacids és kommunikaciés halézatok tulajdonosai.

A globalis tomegmédia nem kedvez a helyi kulturalis intézmények-
nek sem, elsorvasztja, vagy bekebelezi azokat. A valds problémak he-
lyett az informaciokkal val6 szdrakozas jelenik meg, amikor a hirgyar-
tok olyan hireket mutatnak be, amelyek sokkolo képeket tartalmaznak,
mert ennek van - allitasuk szerint — igazi hirértéke.

A hagyomanyos tomegmédia tarsadalomra gyakorolt negativ hata-
sat az internet csokkentheti, abban a tekintetben, hogy az internet — el-
viekben — decentralizalt, az informacio aramlasa nehezen ellendrizhetd.
A média- és egyéb tartalmak viszonylag egyszert(i eszkozokkel és gyor-
san feltehetdek, publikalhatoak, igaz, pont az informacid-szabadsag mi-

att a tartalmak relevanciaja megkérddjelezdédik, illetve megjelenhetnek

30 Aronson 1997: 395.; Pratkanis 1992: 212
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a tarsadalom szempontjabol kéaros tartalmak is (példaul.: bombagyar-
tas receptjei, pedofil képek, online drog- és gyogyszer-kereskedelem).
Téves elképzelés azonban azt allitani, hogy az internet még mindig va-
16di szabadsagot kinal, illetve megfelel6 alternativdja a hagyomanyos
(tomeg)médianak. A savszélesség novekedése, a vezetékes és vezeték
nélkiili online gazdasag hasznanak felértékelodése, az egyes — erede-
tileg egymastol kiilon kozvetitett — médiatartalmak konvergencidja,
az infokommunikacids eszkozokre tervezett megannyi 1j szolgaltatas
kedvez annak a folyamatnak, ami a média, a telekommunikécios, az
informacids, a szamitdgép-, illetve mobiltelefon-ipar dsszeolvadasahoz
vezet. Ez a gyakorlatban azt jelenti, hogy nincs jelentdsége annak, hogy
a médiafogyasztd helyileg hol van, illetve milyen, vételre (esetleg adas-
ra) alkalmas infokommunikaciés eszkdzt haszndl, az informaciohoz, a
hirekhez, a médiatartalomhoz hozza tud férni.

A média és a hatalom nem minden esetben hatranyos a tarsadalom
szempontjabol. Karos a hatdsa akkor, ha korlatozza a vélemény-kifeje-
zés szabadsagat, megakaddlyozza az objektiv tdjékoztatast, egy szlik
csoport érdekeit szolgalja ki, illetve pozitiv hasznat nem a tarsadalom
egésze, hanem annak csak egy része élvezi. Mindenesetre elgondol-
kodtatd, hogy mig Deak Ferenc a sajtoval kapcsolatban gy fogalmaz,
hogy nem szabad hazudni, addig a naci propagandaminiszter Gobbels
allaspontja az, hogy ha egy hazugsagot sokszor elmondunk, akkor az
— a befogadd szempontjabol — igazsagnak fog tlinni. Megitélésem sze-
rint az ily médon megkonstrudlt igazsag a tarsadalomra nézve karos,
és ahogy Ogburn® a kulturalis késés (cultural lag) fogalmanak beveze-
tése kapcsan fogalmaz: a tarsadalom gyengélkedését fejezi ki az, ha a
kultiira nem-anyagi elemei alkalmazkodnak az Gj anyagi feltételekhez.
Megitélésem szerint most ennek az alkalmazkodasnak lehetiink a tanui

a fizikai vilagban.

3 Ogburn In: Farkas 2002: 184
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Az infokommunikdcios kultiira és a tomegkultiira

Az el6zd alfejezetben a médiat a negyedik hatalmi dgként hataroztam
meg. Ez a hatalom, illetve az altala kozvetitett (tomeg)kultira azonban
nem merev képzédmény, hiszen egyfeldl képes alkalmazkodni és/vagy
,befogadni” a téle eredetileg idegen (nemzeti)(szub)kulturakat, masfe-
161 csak akkor tesz komoly lépéseket a vele konkuralo kultira iranyaba,
ha a konkurens mogott téke van, vagy a jovoben haszonnal kecsegtet,
illetve, ha sajat identitdsat érzi fenyegetve altala. Ellenkezd esetben a
médiahatalom - igaz sziik keretek kozott — de hagyja szabadon m-
kodni a helyi (szub)kultirdkat. A keretek kialakitdsdban a masik ha-
rom hatalmi 4g egyarant részt vesz; torvényekkel szabalyozza példaul:
a szerzdi jogot, a mivek, szellemi alkotasok (beleértve a szoftvereket
is) felhasznalhatosaganak kérdését, az alkotasok sugarzasaval, nyilva-
nos bemutatasaval kapcsolatban fizetendd dijakat, olyan szervezeteket
hoz 1étre (példaul: ARTISJUS, BSA), amelyik a torvény végrehajtasa-
ban vallal szerepet, illetve megteremti annak lehetdségét, hogy aki a
torvények és szabalyok ellen vét, arra a torvény szigoraval lesujtson.
A szabad kulturaval foglalkozé szakemberek tgy vélik, hogy ugyan a
keretek sziikségesek, de gyakran mar gatjai — elsésorban — a digitalis
miivészetnek és kulturanak (melynek leglatvanyosabb, de nem egye-
diili hordozdja, kozege az internet). Lessig megfogalmazasa szerint ,a
szabad kultiira tdmogatja és védi az alkotokat és feltaldlokat, kozvetleniil azdltal,
hogy szerzdi jogokat biztosit szdamukra, kizvetve pedig azdltal, hogy korldtozza
ezeknek a jogoknak a kiterjedését, garantdlva ezzel, hogy a késobbi alkotokat és
feltaldlokat a lehetd legkevésbé korldatozzik a multbéli kotottségek”. A szabad
kulttra ellentéte az ,,engedélykultara”, ahol a (jelenlegi) alkotok csak a
hatalmasok (elsésorban médiahatalom), vagy a multbeli alkotok enge-
délyével készithetnek barmit.

32 Lessig 2005: 348
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Nehéz egyértelml meghatdrozast adni arra, hogy mi mindsiil digita-
lis tartalomnak. A digitdlis tartalom legaltalanosabb értelmezése szerint
minden olyan tartalom digitalis, ami bitek formajaban is jelen van. Ez azt
jelenti, hogy ha mar egy régi — kézzel festett — képet digitalis fényképe-
z0géppel lefényképeznek, vagy scannerrel beolvasnak, akkor abbdl di-
gitalis tartalom lehet. Az internet egyik gurujanak® véleménye szerint a
virtudlis valdsagban (cyberspace), és igy az interneten nincs anyag, csak
informacié (informatikai és szocioldgiai értelemben egyarant), hiszen
ebben a viladgban csak a bitek és nem az atomok utaznak. Igaz, hogy
a virtudlis vilag végpontjai (internetes szamitogépek, mobiltelefonok,
kiilonb6z6 haldzatra kotott terminalok) szoros kapcsolatban vannak a
fizikai vilaggal, de élesen elhatdrolhat6 az anyagi vilag a virtualistol.

A digitalis tartalomnal célszer(i megkiilonboztetni a kiilonb6zé hordo-
20 kozegeket (Shannon-Weaver-modell értelmezése szerinti médium vo-
natkozasaban). Hordoz6 médium korabban a floppy, a CD-ROM, a DVD,
illetve a szamitdgépek hattértara (winchester) volt, az utébbi idében azon-
ban az emlitettek jelentds részét levaltotta az USB adathordozd, a mozgo
alkatrészeket nem tartalmaz6 SSD meghajtd (és a miikddésében hozza
hasonl6 megoldasok), illetve tendenciaként az is megfigyelhetd, hogy az
adatok és emlékek egyre nagyobb része mar nem a fizikai tulajdonunkban
levo eszkozokon tarolodik (példaul: laptop, tablet, okostelefon), hanem
tavoli helyeken (példdul: Facebook, vagy cloud).(javaslom a facebook és a
cloud helyett az felh6 alapt informatikai rendszerek kifejezést).

Igaz, hogy az ezeken levd informacio attétele egy masik hordozoé-
ra (masolat készitése) a digitdlis technika révén — elvileg - min&ség- és
adatvesztés nélkiil viszonylag hamar megtorténhet, de ha az a cél, hogy
a tartalom tomegesen legyen megsokszorozva, akkor az vagy iddigé-
nyes tevékenység (példaul: 1000 db. CD megirdsa otthoni/irodai ko-
riilmények kozott a jelenlegi technika mellett hozzavet6legesen 80-100

% Negroponte 1995: 272
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ora), vagy a kiilonb6z6 médiat ossze kell kapcsolni (hadlozatba kotni).
A haldzatba kotés esetén ugyanis adva van egy , mesterpéldany” egy
adathordozon (leggyakrabban szerverek hattértarolojan, vagy otthoni/
irodai szamitégépek, laptopok, mobiltelefonok hattértaroldjan) és adva
van egy fizikai kapcsolat ehhez az adathordozohoz (itt van jelent6sége
a kapcsolat gyorsasaganak, savszélességének). Amennyiben ismerik a
letoltési helyet (forrast), akkor — megfelel$ savszélesség és gyors szerve-
rek esetén —néhany ora alatt 0sszességében akar tobbszazezer letoltés is
megtorténhet, és ha a letolték valamilyen formaban megosztjdk az igy
letoltott tartalmakat, akkor mar téliik is le lehet tolteni a , mesterpél-
danyt”. Hasonlit ez ahhoz a modern marketingkommunikacids meg-
oldashoz (gerillamarketing - virusmarketing), amikor cimlista alapjan
kikiildenek az adott e-mail cimre egy {izenetet, és arra motivaljak a cim-
zetteket, hogy kiildjék tovabb ismerdseiknek barataiknak.

A digitalis tartalmak, kiilonosen a halozatba kotott digitalis tartal-
mak, mint a kultara (akar tartalmi, akar formai értelemben) kozveti-
t6i képesek lehetnek kozosséget formalni, melynek tagjai mindennapi
életviteliik részének tekintik a tartalomszolgaltatd helyek rendszeres
felkeresését, és/vagy az innen szarmazo informaciok rendszeres elolva-
sasat. Ha a kultiira formai oldalat nézzik, akkor az infokommunikacios
eszkozok, alkalmazasok, platformok képesek voltak kilépni pusztan in-
formacidhordozé mivoltukbol, megteremtve egy ujfajta (szub)kultara
lehetdségét, és igy az ehhez kapcsolodd személyek virtudlis, de egyben
sok esetben valos kozosségét.

Az informdciobiztonsdig és az ifjusdgi kultira kapcsolata

Az informaciobiztonsaggal és informatikai biztonsaggal foglalkozo
szerzOk egy része ugy gondolja, hogy az informaciobiztonsag alapja
az informacio, amit meg kell védeni. Ahogy Muha fogalmaz: ,az in-

formiciobiztonsdg a szoban, rajzban, irdsban, a kommunikdcios, informatikai
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és mds elektronikus rendszerekben, vagy barmilyen mds modon kezelt adatok
védelmére vonatkozik” >* Az MSZ ISO/IEC 27001 szabvany az informacio-
biztonsag fokuszaba az informacid 1. sértetlenségét, 2. rendelkezésre
allasat és 3. bizalmas kezelését helyezi. Michelberger hasonldan véleke-
dik errdl, de megjegyzi, hogy , az informdciobiztonsighoz tovaibbi jellemzok
is kapcsolhatok, mint a hitelesség, szamonkérhetdség, letagadhatatlansig és a
megbizhatésdg” *. Haig™ is osztja Gabri¥” véleményét, miszerint az infor-

maciobiztonsag az alabbi Ot teriiletet integralja magaba:

. politikai biztonsag

. tarsadalmi biztonsag
. gazdasagi biztonsag

. katonai biztonsag

J kornyezeti biztonsag

Az informdciobiztonsag nem csak informatikai kérdés, hiszen a ma-
szaki-informatikai megoldasok jelentds része az informatikai (IT) biz-
tonsag teriiletéhez tartozik, sokkal inkabb human aspektussal bir. Az
ifjisag belesziiletett a digitalis technoldgiak vilagaba® (digitalis benn-
sziilottek). Mindennapi tevékenységeik soran a digitalis eszk6zok hasz-
nalata a napi rutin részévé valt. A mobiltelefonra mint levélaszthatatlan
,testrészre” gondolnak, s rendszerint karnyujtasnyi tavolsagon beliil
szinte barmikor el tudjak azt érni. Tobbségiik tgy gondolja, hogy a vilag
csak akkor forog, s benne csak akkor tartalmas az életiik, ha annak min-
den rezdiilésérdl posztolnak. Ahogy egyikiik kifejtette a véleményét az
egyik Facebook posztjaban: ,én csak akkor vagyok valaki, ha megosztom az

3 Mubhal (s.a.): Azinformatikaibiztonsag egy lehetséges rendszertana. A Robothadviselés
8. tudomanyos konferencidjan elhangzott, Az informacidbiztonsag egy lehetséges
taxondmidja cimii el6adas szerkesztett valtozata. Budapest

* Michelberger 2014: 40

% Haig 2015: 291

¥ Gabri 2008: 88

% Kollar In: Borguly 2011: 319
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életemet” (a digitalis platformokon). Mikozben a digitalis kornyezetben
viszonylag konnyen talaljak meg a helyiiket, addig a fizikai vilagban
egy szamottevd résziik beilleszkedési gondokkal kiizd. Talan ennek is
koszonhetd, hogy minél tobb tevékenységet (példaul: tanulas, kapcso-
latépités és -tartas, talalkozasok) mar digitélis platformokon végeznek.
A strukturalt tanulas helyett a véletlenszer(i megismerést tartjak elfo-
gadhaténak, a vaskos konyvek és a klasszikus lexikalis tudas helyét
atveszik naluk a Youtube és mas videdmegoszt6 oldalak rovid videdi.
Kevesebbet olvasnak, sokkal tobbet jatszanak. A hagyomanyos okta-
tast lassunak és unalmasnak talaljak. Ahogy a korabbi generacioknak a
konyv, az Gjsdg, majd a TV/radio jelentette a ,, megkérddjelezhetetlen”
forrast, addig az ifjisag szamara az internet az*. Ez szamos informa-
ciobiztonsagi kérdést is felvet, hiszen, a konyv, az Gjsag, a radi6 és TV
tartalmanak eldallitasa (elvben) felelGsségteljes és kontrollalt (példaul:
felel6s szerkesztd, kiado) folyamat volt, ezzel biztositva az objektiv és
targyilagos kozlést, addig a neten gyakorlatilag egy egyszeri mobilte-
lefonnal felvett videotartalom is hamar népszertivé és véleményforma-
lova valhat tgy, hogy a kozolt informacio valodisagat gyakran senki
nem vizsgdlja. A kevés élettapasztalattal rendelkez6 ifjusag igy sokkal
jobban sebezhetdvé és befolyasolhatdva valik.

Az idésebb generaciok rendszerint szisztematikus sorrendet kovet-
ve dolgozzak fel az informaciot, mig az ifjusag inkabb parhuzamosan.
Ez egyfeldl versenyképesebbé teszi Oket, mivel hamarabb tudnak vé-
gezni a feladattal, de sebezhet6bbé is, hiszen a dompingszertien érkezd
informdciok parhuzamos feldolgozasa sordn nincs id6 azok tényleges
megkérddjelezésére, ellendrzésére, a koztiik levé Osszefiiggések vizs-
galatara, megtalalasara.

Az ifjusag (kiilonosen a Z generacio) életkorabol adéddan zomében

még iskolaba jar, de az életéhez, boldoguldsahoz sziikséges informa-

¥ Kollar 2014: 159
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cid jelentds részét mar nem az iskolabdl szerzi. A tudast egymas kozott
osztjak meg, s nem is tudastranszferként tekintenek ezekre a megoszta-
sokra, sokkal inkabb egyszer(i haveri/barati beszélgetésekre, ahol vélet-
lenszertien néhdny ilyen téma is szoba esik.*

A fentiek alapjan azonban hibas lenne levonni azt a kovetkeztetést,
hogy az ifjisag nem tdjékozott a nagyvilag dolgaiban. De mikdzben az
id6sebb generaciokat (kiilondsen a tanultabbakat) a hagyomanyosan
megszerzett tudas koré épitett informacidéhség motivalja (pl.: politika,
torténelem, torténelmi személyiségek, apa- és nagyapakort zenészek és
zenekarok), addig az ifjusag szamara fiatalsaguk okan is sokkal fonto-
sabb, hogy az aktudlis popsztar mit csinalt tegnap, hol, s kivel volt. Az
ifjisag szamara is fontos, hogy kotédjon bizonyos , objektumokhoz”
(példaul: tiniceleb), s emiatt ugyancsak sebezhetévé valik (példaul: pe-
dofilok az adott celeb fényképével és nevével egy hamis Facebook ol-
dalt hoznak létre, ahol a celeb nevében nagyon kénnyen tudnak rabirni
tinilanyokat, hogy elmenjenek egy fizikai talalkozora is).

Ziro gondolatok

Kérdéses szamomra, hogy az ifjisag szamara készitett és/vagy altaluk
megtekintett tartalmak milyen mértékben képesek , feliilrdl iranyitot-
tan”, az irdnyitok szandéka szerint megvaltoztatni az ifjusag vélemé-
nyét, illetve mennyire tekinthetéek maradandonak ezek a vélemények.
A fiatalok multitaskingos (tobbfeladatos, vagy barmely mas magyari-
tott kifejezést javaslok) , lizemmoddja”, a 24/7-es miikodés, a folyamatos
online jelenlét miatt gyakorlatilag azt mondhatjuk, hogy ami a kijelzén
megjelenik, az a valosag, az a vélemény alapja, s ahogy arra mar ko-

rabban is utaltam, nincs id6 és talan habitus sem arra, hogy minden

4 Kollar 2014: http://www.slideshare.net/drkollarcsaba/pedagogiaadigitaliskorban.
Kollar 2015: http://www.slideshare.net/drkollarcsaba/munkavllali-genercik-harca-a-
digitlis-korban
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beérkez6 informacidt kritikai érzékenységgel elemezzenek. A fiatalok
jelentds része a homogénnek nem nevezhetd sajat szub- illetve csoport-
kultarajaban ugyan pl. zenei izlés, 61tozkodés, latogatott weboldalak és
Facebook csoportok, kedvelt Youtube videdk alapjan meglehet6sen he-
terogén képet mutat, ugyanakkor ha az , alaptevékenységeket” nézziik
(pl.: regisztralas, informacio megszerzésének modja, eszk6zok megléte
és hasznalata), akkor homogénebb képet kaphatunk, amelyik markan-
san megkiilonbozteti mas generaciok tevékenységétdl. A digitalis plat-
formokra helyezett (ifjasagi) diskurzusok jelenthetik a vizsgalt (szub)
kulttra tovabborokitését, ezért is fontos, hogy ez a tartalom — még ha
rendszerint korlatozasok nélkiil tortént is az el6allitasa és a terjesztése —
egyfajta értéket képviseljen tigy a sajat, mint az 6ket kdvetd alfa genera-
cidnak. Meglatasom szerint az ifjisag szamara nem a tartalomeldallitasi
és -fogyasztasi tiltasok jelentik ugyanis a megoldast, hanem az az okta-
toi-neveldi munka, amelyik mar gyermekkorban felkésziti ket a tuda-
tos médiafogyasztasra, s felhivja a figyelmiiket a kiterjesztett értelem-
ben hasznalt informacidbiztonsag fontossagara.
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Techno- kultura és screenager szubkultura az 1990-es évek

végi Magyarorszagon

A 20. szdzad végét tobb egymas mellett 1étez6 kulturalis és tarsadalmi
,paradigma” vagy posztmodern mitosz hatdrozta meg, ezek koziil a
kilencvenes évek végének szubkulturait leginkabb a techno-kulttra, az
informadcios tarsadalom és a fogyasztoi tarsadalom narrativéja alakitot-
ta. Tanulmanyunkban a techno-kultira és a magyarorszagi screenager
szubkultura jellemvondsait mutatjuk be, felhasznalva korabbi empiri-
kus terepkutatasunk eredményit is'.

A tarsadalmi atalakulasok befolyasoljak az azt leird elméleteket is,
a (technikai) fejlédés, a haldzatisdg, a tudastarsadalom, a fogyasztoi
tarsadalom a korszak szimbdlumaiva is valtak. A 20. szdzad kultura-
lis paradigmajat egyértelmtien a technikai fejlédés, és ennek hatdsa: a
globalizcacié hatdrozta meg?. Az informadcids tarsadalom taldn legero-
teljesebb és legkomplexebb magyarazatat Manuel Castells adta a The
Information Age — Economy, Society, and Culture cim munkajaban.
A technikai vivmanyok hatassal vannak kultarankra, tjfajta kultara-
kat/szubkultarakat alakitottak ki, amelyek szabalyszertiségei, szim-
boélumai tetten érhetdek az abban felnétt, és a benne €16k hétkéznap-
jaiban. A témaval foglalkozé kutatok, futuruldogusok szerint mindez
nem kovetkezmény nélkiili folyamat, am a vélemények két ellentétes
polus felé orientalddnak, 1étezik egy optimista és egy pesszimista meg-
kozelités. Az optimistak szerint tokéletes az adaptacio, a pesszimistak
szerint az emberiség a vesztébe rohan, és elérkezik az apokalipszis®.

Az ezredforduld kozeledtével a kilencvenes évek végi hangulatot

! Horkai 1999
2 Castells 2000
3 Komlédi 1997: 21-22; Komlodi 1999; Harman 1998: 73
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eleve meghatarozta egyfajta "vilagvége félelem", mindez egyfajta mora-
lis panikként irdnyult a korszak szubkultaraira is reflektalva.

A techno-kultara torténete a kezdetektdl Osszekapcsolddik a sza-
mitégép popularizalodasanak, a PC-k elterjedésének torténetével.
A hetvenes évek kozepéig az informdcids technika birtokldja a tudo-
many és a haditechnika volt. A szamitogép, mint egyfajta mitosz élt
a koztudatban, ami egy rendkiviil titokzatos, és draga eszkoznek sza-
mitott. A szdmitogépet koriillengé mitoszt a média keltette életre, a
tudomanyos kozvetitések kozéppontjdban premier planban a gépek
alltak fészerepléként, az Sket iranyitd technikusok hattal iiltek, és arc-
talan szolgdknak tlintek*. A hatvanas évekre jellemz6 erds politikai
iranyultsaggal és radikalizmussal bukkantak fel a tarsadalmi kérdé-
sekre érzékeny ,zugszamitogépesek”, akik tenni akartak a hadiipar
monopdliuma ellen. Ok kovetelték eldszor az informacidaramlas ellen-
Orzését és demokratizalasat, azaz a tomegek szamara is a hozzaférés
és felhasznélas lehetdségét’. Ok alkottak az akkori ellenkultra mag-
jat, stilusuk a hatvanas évek tdrsadalmi elit-ellenes, habortellenes,
szabadsagra vagyo és fegyelemellenes magatartasabol taplalkozott,
a Whole Earth Tarsasag és az Apple cég neve kapcsolhatd hozzajuk.
A PC sokuk szamadra egy ujfajta felszabadité haboru letéteményese
volt, melybe nem kevés vilagmegvaltoztatd cél vegyiilt. , A személyi sza-
mitégépeseket és a PC-ipart azok a fiatal tekintélyromboldk teremtették meg,
akik taniii voltak az LSD-forradalom felsiilésének, a politikai forradalom buka-
sanak. A szdmitogép biztositisa az emberek szamdra egyazon hadjdrat legutol-
so csatdjit jelentette”®. Hittek a technika kozosségteremtd erejében, ezért

fejlesztették ki a mikrokomputereket’, hogy mindenki szdmara elérhetd

¢ Computer Culture 1984

® Roszak 1990: 236

¢ Rheingold 1994: 299

7 Az elsé mikrokomputert, amely elterjedt a szdmitégépek foldalatti kdreiben, a Star
Trek cimii tévéfilmsorozat idegen bolygdjardl Altairnek nevezték el.
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termék legyen, s az informacié egyenldséget teremthessen. A ma oly so-
kat kutatott digitdlis esélyegyenléség — egyenlStlenség kérdéskore tehat
a hetvenes évek kozepéig nyulik vissza.?

Nyugat-Eurdpaban a jovordl festett utdpisztikus latomasok tekinte-
tében két csoport kiiloniilt el egymastol: a technofébok és a technofilek
csapata. A technofébok tagadtak az iparosodott vilagot, a technika bur-
janzasat, az iparosodas utani jovét olyannak képzelték, mint amilyen
el6tte volt: falvak, csaladi farmok, torzsi telepiilések kozosségének, ahol
a technika a kozosségeket elidegeniti és elzdrja egymastol, ezért nincs
ra sziikség. A technofilek ezzel szemben lelkesen {idvozolték a varosias
rendszert, azt remélték a technologia teljesen 1j életrendet fog létrehoz-
ni, ahol a tudomany és a technika uralomra jut a természet erdi felett,
és ujjaformalja bolygonkat. A zugszamitogépesek e két latszdlag ellen-
tétes elképzelés szintézisére torekedtek, jovoképiik mindkettd elemeit
tartalmazta. Olyan vilagot képzeltek el, ahol a technika teljes kozrem?-
kodésével és segitségével élik a falvakra és torzsekre jellemzo kozosségi
életet, hipermodern tirhdzakban vagy dridshazakban’ .

A techno-kultaraval kapcsolatos optimista megkozelitések mellett
néhany szerz6 a lehetséges negativ hatasokra is felhivja a figyelmet.
E szkeptikus allaspont kiemelkedd képvisel6je David Lyon, aki az in-
formacids tarsadalom fogalmat, a technoldgiak elterjedésének hatasa-
it a tarsadalmi ellendrzés (feliigyelet) fogalman keresztiil értelmezi®.
Az 1j technoldgidk megjelenésével és elterjedésével nem csupan lehet6-

séggé, de problémava, veszéllyé is valt a személyes informaciok gyjté-

8 Az Apple cég 1977-ben mutatta be az AppleIl. csodamasinat, mely rengeteg pénzt hozott
a késébbiekben (MONDO 2000, 1993: 52). S ha mar ilyen szerencsésen meggazdagodtak,
akkor a pénz nagy részét a régi eszmék életben tartasara igyekeztek forditani, 1982-ben
és 1983-ban megrendezésre keriilt a ,, US-Festival”, két szabadtéri rock-fesztival, melyet
a bontakozd ,informacié koranak” kivantak szentelni (Roszak, 1990: 249).

9 Roszak 1970; Roszak 1990: 250

1 Lyon 1994, Lyon 1988
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se, tarolasa, feldolgozasa, forgalmazasa a szamitogépes adatbazisok se-
gitségével. Oliver Bennett a kulturalis pesszimizmus narrativait foglalja
Ossze, amelyek a kornyezeti, tdrsadalmi katasztrofakon at a politikai,
gazdasagi 0sszeomlasig vezethetnek. Az ok az a kulturalis pesszimiz-
mus, amiben az egyén mindennapjait éli’". A kor iranyado nézetei, az
uralkod6 meggy6zddések kifejezésre jutottak az ifjusagi kultira eleme-
iben, a zenében, szorakozasi formakban is. A fesztivalok és az azokon
felcsendiild rockzene, majd elektronikus zene, mint kozvetitd eszkoz
jelent meg a tarsadalmi kommunikdcio szintjén.

A zene mindig nagy hatdssal volt az ifjisdgi mozgalmakra. Ez a
meghatdrozo erd tobb iranyzat (példaul a punk, vagy a beat) esetében
azonositja is a kett6t egymassal, am a zene akkor is tovabb él, amikor az
iranyzatot létrehoz6 mozgalom jelentésvesztett lesz a tarsadalomban. A
hatvanas évek klubokban nytizsgd fiataljai az ipari tarsadalomtdl valo
elszakadast szandékoztak megtestesiteni, de a zenét diiborgé hangerd-
vel, a lehet6 legjobb eszkozokkel erdsitve és modulalva akartak hallgat-
ni, érezni akartdk porusaikban a zene liiktetését. Az 6 1dzad6 magatar-
tasuk id6vel csendesiil, majd eltlinik, s a techno-zene fel is szamolja ezt
az attitGdot™.

A zenéhez mar a hatvanas években gépekre volt sziikségiik, és
ahogy elérkezett a kovetkezd évtized mind tobb és tobb gépet igé-
nyeltek; a korszak esztétikai divatja teljesen 0j rogzités-technoldgi-
at hivott életre, el6térbe kertiiltek a hangmérnoki technikak, a digita-
lis erdsiték. A rockzene hangélményétdl észrengetd hatast vartak.
A rockzene onmagiban, fényorgondk, villogo feliratok és eyéb képzeletszegény
eszkizok segitsége nélkiil is az érzékek teljes skdldjdira hat, az intelligencidhoz
sz0l az értelem kikeriilésével... A rock torzsi jelenség... lényegében a XX. szdzad

' Bennett 2001
12 A jelenkori lazad¢ attitlid elsésorban a politikai radikalizmusban nyilvanul meg, és
nem kozvetleniil a felnStt generacio6 értékrendje és normai ellen irdnyul.
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mdgidjanak nevezhetnénk”. Sha arock a 20. szdzad mégiaja, akkor a tech-
no a21.szazadé, mely tovabb tokéletesitette a korabban ismert hatasme-
chanizmust. A fényjaték ebben az esetben tobb volt, mint a zene vizualis
alafestése. Megjelenésekor nyomban rakaptak, mint a pszichedelikus
allapot utanzasara vagy esetleges kivaltdjara, mert a kabitdszer vizualis
ismertetGjegyeit viselte magan. A kor legkedveltebb szere az LSD volt.
A pszichedelikus szerek oridsi, megrazo élményt nyujtanak, s amikor
az érzékeket teljesen elkabito zenével és fényekkel 6sszefognak, barmit
elhitetnek fogyasztdjaval, a kozvetitett eufoéridban a realitds semmisnek
latszik."* A kabitoszer felszabaditja az elme Gseredeti misztikus erdit, s
igy az ipari kultara laboratériumaibdl szdrmazé kabitoszerélmény va-
lamiképp Osszekothetd az si, természetkozeli torzsi 1éttel™. A drogok
hasznalatarol és terjesztésérdl azonban két ellentétes nézet élt ekkoriban:
mig Timothy Leary a csapvizbe is LSD-t szant, addig Aldous Huxley a
tudomanyos-kulturalis elit privilégiumanak szerette volna az efféle ta-
pasztalatszerzési modokat tudni. 1965-ben ujra felfedezték'® a metilén-
dioxid-metamfetamint (MDMA-t), kdzismert nevén az Ecstasy-t, ami 1]
kultuszt teremtett minden egyéb tényez6tdl fliggetleniil”, és a nyugati
kultirakban az elektronikus tanczene tartozéka lett's. ,, A hdarom mester-
séges valdsdg —a monoton ritmusokon alapuld gépzene, a szamitogép teremtet-
te képi vildg és a kemikdlidk — fiizidja eqyszer s mindenkorra megudltoztatta az
ifjusagi, populdris kultirdt. A hatds hipnotikus, a parti résztvevdi kiugranak
idobol, térbol, torténelembdl, s egy 1ij, nonlinedris valésigban taldljak magukat.
Szabad teriileten, az anarchista médiafilozéfus Hakim Bey iddszakosan fiigget-

3 Roszak 1990: 258

1 Ez a generdcio 1igy nyelte a szamitogépeket, ahogy a kabitészert” Roszak 1990: 261.

15 Roszak 1990: 260

16 Az 1910-es évek elején talalték fel egy németorszagi laboratériumban. Schmunk 1996: 39.
7" Az ecstasy ujraértékelése In: Freee Magazin, 1998/8.; Z Magazin, 1998/3.; EXTrémek
cim film, rendezte: Ian Kerkhof, 1997.

8 Schmunk 1996: 39; MONDO 2000 1993: 140
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len zéndinak (temporary autonomuos zones, TAZ) egyikében. Ezek a zonik,
csak ideig-Ordig léteznek, kluboktol, intézményesitett keretektdl fiiggetlen va-
l6sdgok ™.

A zenében ez azt jelentette, hogy nincsenek tobbé zenekarok, s a
hagyomanyos hangszerek is eltlinnek, de van helyettiik lemezjatszo,
szamitogeép, sequencer — analog és digitalis gépek tucatja. A samplerrel
felvett hangminta visszajatszhato forditva, felgyorsitva, lelassitva, mas
hangnemben, mas hangszinben, igy rengeteg a lehetdség. A valosag, a
miivészet értelmezddik at, Iényegtelen, hogy mi az alapanyag, tigyis tel-
jesen mas lesz beldle. A techno-kulttirardl sz6l6 monumentalis alapmfi,
a MONDO 2000, ezt a fordulatot a zene posztmodernizmusaként irja
le*. A mindenhonnan Gsszeszedett részletek mégis egységet alkotnak,
a toredékek meghatarozott rend szerint ismétlédnek. Nem véletlen,
hogy a nyolcvanas évek egyik alapmotivuma a Mandelbrot-halmaz.?
Ez akar a techno-zene vizualis megfeleldje is lehetne, alapmotivuma az
elemek végtelen ismétlédése a kiilonbozé fraktalszinteken. Egyszerre
jeleniti meg a toredezettséget, a visszatérd ritmust és folyamatossagot
a mintak liiktetésével. A techno-zenében is ez torténik, csak akusztikus
technikakkal.

A zenével egyiitt maga a tanc is atalakult, a hagyomanyos parok
helyett csoportok tancolnak, mindenki mindenkivel. Nincsenek ko-
tott 1épések, illetlen fordulatok, barki barmikor beszallhat, s ha valaki
egyediil akar tancolni, azt is megteheti. A nyolcvanas évek végén va-
lik el az underground és a kommersz vonal, utobbi zenéje a house lett,
mig az el6bbi a folytonos kisérletezések kovetkeztében egyre valtozott

és Uj tartalmakkal gazdagitotta a mar meglévo iranyokat.”? A vilag-

19 Z Magazin, 1998/3; MONDO 2000 1993: 246

2 MONDO 2000 1993: 27

A halmazelméletbdl és a kaoszmatematikabol sziiletett fraktal, kitalaldja: Benoit
Mandelbrot.

2 Z Magazin, 1998/3.
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kép szempontjabol tjdonsagot az archaikus, torzsi zenék felé fordulas
jelentette, ez volt az ambient zenék idészaka. ,Osi vildgok idézédnek
meg, tiiz melletti regdsok, trubadiirok, munkadalok és bali folklor. Tudatalatti
utazisok és sziirrealista dlmok”.* Torzsi korusok, irzorejek és gyonyo-
rit melddidk szovevénye szolalt meg. Ezt a vonalat egy erds valtas, a
trance koveti, a maga 200, 220 bpm-eivel.* Uj drog jelent meg: a speed,
s Uj forma a szorakozasra: a rave.”® Az ehhez a zenéhez kot6dé lato-
masok a hiperdimenzid kapujardl szoéltak, s arrol, hogy valamennyien
bionikus?* angyalokka valunk. Az Omega-pont? elérkezését vartdk,
ami az ultraemberiség kezdetét jelenti majd, a nanotechnologia® iste-
nitetté valt®. A zenei trend még ettdl is messzebbre ment a kilencve-
nes évek vége felé, bar a zene kissé lenyugodott és intellektualisabba
valt, ez lett a jungle és a break-beat id6szaka, s ismét egy 1j drogé:
ez a crack. Ekkor lett a cyberjové a humanizalt technoldgia és a tech-
nologizalt humanum egyiittes diadala®. A kovetkezd idézet képei,
szimbolumai jol illusztraljdk a techno-ban végbement valtozasokat:
,Androidok, borgok, neutronok és protonok tincolnak. A komponistik meg a
technoldgidrol meditdlnak. Kozben miniatiir apokalipsziseket rendeznek meg.
Vilaguégi zene! A techno onnon posztmodern stiadiumdba lépett, holott kez-

% Z Magazin, 1998/4.

# bpm: beats per minute, egy perc alatti dobiitések szama.

» Nagy szabasu parti extrém helyen, repiilétéren, elhagyott gyartelepeken, hajokon.

% Bionikus: (a bioldgiai és technikai szavak Osszevonasabol) egy természeti és
mesterséges entitas szimbidzisa, esetleg szintézise.

7 Az evolacio folyamataban az a pont, ahol az emberiség tullép a mostani anyagi
szinten, s egy fejlettebb szellemi dimenziéva valik.

% A targyakat atomjaikbol felépitd technoldgia.

¥, A Tribe-tagok csak bologattak, 6k mar kordbban is felfogtdk, hogy a technovildg, cybervaldsig,
szintetikus paradicsomok és az egész cutting edge-kultiira egyetlen nagycsaldd. E csalddban
minden rebellisnek van szabad hely — a partik is hasonlo szellemiségben zajlottak, jovdidézés
samani diszletek kozott” Z Magazin, 1998/4. MONDO 2000 1993:186; Komlédi 1999

% Koémlédi 1999
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detben pont a posztmodern miivészeteket viltotta le. Ezredvégi folfordulds,
ezredvégi muzsika. Csak dllsz és bamulsz, tilléptél a fraktdlokon, s kemikd-
ligkra sincs mdr sziikséged. A tiiz koriil testek vonaglanak, a hdttérben tam-
tamok liiktetnek. Megsziint az idd, pedig tudod, hogy paradigmat valtunk.
Mindegy hogy a Fold melyik pontjin vagy, mindig ugyanaz az (6si) érzés fog
el. Szeretet és testvériség, mindenki mosolyog és nevet, és a fiiledbe sikolt, és
tanc és tanc és tanc - na meg csticstechnologia. A techno nemzetek és nyelvek
feletti, a legintellektudlisabb és eqyben a leginkdabb szivhez szol6 muzsika. A
csoddlatos idéutazds végén siminok és robotok csapnak egymds tenyerébe.
Ellenpdrok tomkelegét sorolhatndm még fel, ha nem jottem volna rd, hogy
a digitdlis ellenkultiira pontosan ezt a dualisztikus, fekete-fehérre redukdlo
és vdlasztist kényszeritd szemléletmodot szamolta fel”> Ez egy optimista
hozzaallas a technoldgia kulturara gyakorolt hatasarol, de a lelkes be-
avatottak, a szubkultira magjat képez6 teoretikusok ilyen vizidkkal
gyujtotték maguk koré az utkeresdket®.

Magyarorszagon és altalaban Kelet-Europaban a technoldgia be-
aramldsa a kulturadba nem rendelkezett ilyen szubkulturalis jelleggel.
Itt elsésorban tarsadalmi-politikai megvaltast vartak a technologi-
atdl. Gyorsabb, jobb életet, a szocialista allam erejének szimbolikus
kifejezését, a védelmi potencidl ndvelésén keresztiil a rendszer stabi-
litasat, és gazdasagi megujulasat szerették volna elérni®. Kelet-Eu-
ropaban a modern informacids technologiak terjedésében egyszer-
re jelentkeztek a helyi fejlesztések és a nemzetkozi aramlatok. Ezek
egylitt bizakodast ébresztettek mind a gazdasagi, mind a politikai
szférdban, s életre keltettek egy rozsaszin jovoképet, mely elsésor-
ban az ideoldgiahoz kozvetleniil kapcsolddo teriileteken jelentkezett:
a helyi szamitastechnikai fejlesztési koncepcidk is a technikai fejlédés és

3 Z Magazin, 1998/7-8.
32 MONDO 2000 1993
3 Tamas 1992: 5
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a szocializmus elvi 6sszefondddsaként jelentek meg?.

A kilencvenes évek végén figyelhetéek meg olyan kulturalis mozga-
sok Magyarorszagon, melyek gyokerei az Egyesiilt Allamokban, illetve
a nyugat-eurdpai kultdrakban mar korabban leirhatéak voltak: a tech-
nologizalt tarsadalom (szocio-6kondmiai hatdsokra) 4j szubkultarakat
alakitott ki. Az underground techno-zenébdl taplalkozd screenager
szubkultura egy ezek koziil®, de emellett az informatikai alapokon
szervezddd cyber-kozosségek is sajatos kulturdlis vondsokkal rendel-
kez6 csoportokat hoztak 1étre™®.

Az els6 techno-parti Magyarorszagon 1988. szeptember 13-an volt
Budapesten, a Fiatal Miivészek Klubjaban. Ez Kiraly Tamas under-
ground divattervezd sziiletésnapi bulija volt, ahol két amszterdami
DJ. szolgaltatta a zenét. ,EQy olyan szorakozdsi formdval ismerkedtiink
meg, amivel eddig nagyon kevesen taldlkoztunk, villogo stroboszkdpok, fiist-
gépek, testfestékek, UV reagens festékek; nagyon jo buli volt, kb. négyszdizan
voltak, ennek ellenére akkor ez komoly vidltozdst a hazai underground életbe
nem hozott”. Néhany évvel kés6bb viszont a maga eklektikus voltaval
érkezett egyszerre a nyugaton folyamatos iranyzat-aradat.® A kezdeti
id6kben csak kevesek szamara volt hozzaférhetd, a zenék kilfoldrdl,
tobbnyire az Egyesiilt Allamokbél és Kanadabdl illetve Hollandiabol
szarmaztak, kint €16 baratoktol vagy utazasok alkalmaval tortént vasar-
lasokbdl. A kilencvenes évek végére mar tobb hazai kiad6 is gondozta a
mifajt, szamos 1j szorakozohely épiilt, és tobb diszko atalakult a partik
kozonségét befogadod komplexumma. Az elsé években mulo divatnak

tiint ennek a zenei kulturdnak a megjelenése, am a kilencvenes évek ko-

3 Tamas 1992: 25, 33

% Horkai 1999

% MONDO 2000 1993

% Fiistos 1997

% A techno iranyzatai kozé tartoznak példaul: acid, house, drum and bass, break-beat,
big-beat, trip-hop, speed garage, jungle, jump-up, trance...
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zepére gyOkeret eresztett, s meghatarozd irdnyzattd, iranyzatokka nétte
ki magat. ,,Hogy mit gondolok errdl a miifajrél, mennyire ismerem? Hit azt
hiszem, ez inkdbb egy miinem...” %

A techno-kulturaban kiemelt szerepet kap a tér és az idd
kulttaraspecifikus értelmezése. Mindkét fogalom erdsen virtualizalt jel-
lemvonasokkal bir, az idészemlélet egyfajta id6tlenségként, folyamatos
jelenidejliséget mutat (acid perspektivizmus®), a terek egyrészt virtu-
alissa valnak, masrészt megvaltozott jelentéssel és funkcidval birnak.
Egy norvég kutatas érdekes Osszefliggéseket mutat a kulturalis jellem-
z0Ok és a szocidlis terek kozott!. Alapveté megallapitasa, hogy az tjfaj-
ta informacids és kommunikacios technoldgidk (IKT) megjelenése val-
tozast hozott a kulturdlis életbe. Az internet (Internet-kavézo) példaul
egy vidéki varos vagy kozség szamara adott esetben fontosabb lehet,
mint egy nagyvaros szamara, hiszen segitségével javitani lehet a kom-
munikacios lehetségeket. A jobb informacio-aramlas lehetéséget ad a
teleptilésnek a jelenben valo jobb tajékozottsagra, egyfajta ,up to date”
allapot fenntartdsara. Az internet, mint kulturdlis médium jelenik meg,
ami emlékeztet a divatos varosi trendre, az Internet-kavézd emlékeztet
a varosi kavézokra, s felajanlja a varosi ritmus illaziojat.

A fiatalok szubkulttrajanak tanulmdanyozasa soran kideriilt, hogy
nagyon sok idét toltenek tigy egytitt a kortarscsoport tagjaival, amit 6k
ugy definialnak, hogy ,nem csinalni semmi kiilonoset”#. Vidéken ez a
tevékenység mindenféle korlatozas nélkiil {izhetd, hiszen altalanosan
elterjedt nézet a vidéki varosokrdl is, hogy ,nincs mit csindlni, nincs
hova menni”# . Ahol ezek a fiatalok a , semmit csindljak”, az mégis

tobbnyire meghatarozott hely, a norvég esettanulmanyban példaul egy

¥ Interjurészlet, 1998. 09. 05. 19 éves lany.

A fogalmat Storey irja le és jellemzi (1993: 170).
4 Laegran 2002

# Coleman 1961

# Laegran 2002: 158
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benzinkut vagy adott esetben az Internet-kavézé. Ennek magyarorszagi
megfeleldi lehetnek a parkok, lakoételepi jatszoterek*, klubok, esetleg
kocsmak. Laegran ,techno-tereknek” nevezi ezeket az objektumokat,
amelyek arra valdk, hogy a fiatalok taldlkozzanak, s érdekl6dési kortik-
nek megfeleld szocidlis életet éljenek, vagyis ,ne csinaljanak semmi kii-
16noset”.

A technoldgianak ezeken a techno-tereken kiemelt szerepe van,
szimbolikus jelentéssel bir, érték-meghatarozo, s emiatt mas értelemben
jellemzi a fiatalok kultarjat, mint a feInSttekét®. Ennek a jelenségnek a
hatterében az a folyamat all, mely szerint egy a tarsadalom minden tag-
ja szamara ismert és bizonyos funkcio alapjan hasznalt tér (benzinkt)
eltérd kulturalis jelentéssel ruhazodik fel egy kozosség szamara (,, tech-
no-tér”). Ezek a terek és kozosségek aztan egy-két évtizeden beliil athe-
lyezddtek az internetre, a kozosségi oldalak kezdték betdlteni a korabbi
techno-terek funkcidit, ehhez azonban az is kellett, hogy az internet-
penetracié néjon és a mobil internethozzaférést biztositd technoldgiak
széles korben elterjedjenek.

A kilencvenes évek végén még csak szubkulturalis sajatossagokkal
rendelkeztek a screenagerek vagy mas néven a digitalis bevandorlok
Magyarorszagon, ez a szubkultira azonban egy-két generacio alatt
mainstreammé nétte ki magat, amikortdl is mar digitalis bennsziilot-
tekrdl beszélhetiink*. A screenagerek a televizion, szamitogépen, elekt-
ronikus zenén felnétt generacio tagjai, akiknek természetes kozeget je-
lentenek a technikai eszk6zok, vilagképiikbe beépiilve azok hatasara
formaloddik gondolkodasmodjuk. A screenager szét harom angol foga-
lombol gyurta 6ssze Douglas Rushkoff: a screen (képernyd), a teenager
(tizenéves), és a screen-age (képernydkor) kifejezésekbdl. A képernydén

ekkor még elsésorban tévéképernyét kell értentink, joval késobb valik

4 Racz 1996
# Laegran 2002: 159
16 Prensky 2001
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altaldanossa a szamitogép képernydje, s ekkor még egyaltalan nincs je-
len a mobiltelefon/okostelefon képernydje. A screenager szubkulturat a
techno, elektronikus zenei mifajok kedvelése jellemezte a kilencvenes
évek végén, és az ezekhez kapcsolddo szorakozasi formak elényben
részesitése (techno-partik), és a televizio, szamitogép, internet aktiv,
mindennapos hasznalata’. A screenager a technikai vilagnak a szii-
16tte, benne él, sajatjanak tekinti azt, nem tiltakozik, nem lazad ellene,
egylitt nétt fel a technikai eszkozokkel, informacidtechnologiakkal s
a multitasking képességével alkalmazkodott hozzajuk. Mas besorolas
alapjan 6k még az X-generacio tagjai, akik szamara szubkulturalis lehe-
téség volt a technologidkhoz vald kapcsolddas, a kozosségi média még
nem jelent meg, s e generacio szamara nem is jelenik meg természetes
kozegként a mai napig sem.

Magyarorszagon a kilencvenes évek végén jelent meg a techno-kul-
tira az egyén, a kozosség és a tarsadalom szintjén. A techno-kultura-
val vald kapcsolat az egyén szintjén személyspecifikus értelmezések
formajaban mutatkozik meg. Ezek az értelmezések, magyarazatok
olyan individualis sikon jelentek meg, ahol felértékelt szerepe volt a
virtualizacionak, a cselekvo attitlidnek, az élménynek, az atélésnek.

A kozOsség szintjén a techno-kultira egy Uj szoérakozasi formaként
jelent meg. A techno-partik vilaga az eddig megszokottol eltéré kom-
munikdcids csatornaként és kommunikacios lehetéségként volt értel-
mezhetd. A techno-kulttrra, a techno-partik kultturaja 6nallé szubkul-
taranak tekinthet6 Magyarorszagon, amely a kilencvenes évek végén
élte fénykorat, de nagyon gyorsan megjelent és megerdsodott a piaci
tomegigényeket kielégité kommersz valtozata is. A sztik underground
kultara kinétte magat, s a 2000-es évek kozepére fokozatosan beépiilt a
mainstream kulttra elemei kdzé. A ma huszas évei végén jard generacio

tagjai kozott, ha valaki screenagernek tartja magat, vagy ugy érzi, koze

4 Horkai 1999
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van a techno-kultirdhoz, megragadta a techno zene, és techno-partikba
jar szérakozni, ez nagyrészt nem egy iskolai szocializacié eredménye.
Ez az érdeklddés tobbnyire egy szubkulturalis karrier részeként jelent
meg, s kialakitasaban a kortarscsoportnak volt a legnagyobb szerepe®.
Azok a gyerekek, akik most, alig egy évtized elteltével szocializaldd-
nak, természetesként kapjak a korabban csak dhitott technikai kornye-
zetet. Ha megnézziik a korabeli ifjusagkutatasok eredményeit®, kide-
riil, hogy bar nemzetkozi osszehasonlitdsban Magyarorszag lemaradt
az internet-hasznaldk tekintetében, a 2000 és 2001 kozott végbement
hazai valtozas e tekintetben mégis figyelemremélto. A mult szazad vé-
gétdl jelentkez6 technoldgiai valtozasokhoz az ifjusagi kultara tudott a
leghatékonyabban alkalmazkodni. Az ebben a korszakban felnétt fia-
talsag szembesiilt el0szor azzal, hogy tudasa elavulhat, nem 6rok érvé-

ny(, és ennek kovetkeztében folyamatos megujitast, frissitést igényel.

Milyen érzés volt fiatalnak lenni a 21. szazad kiisz6bén, s mir6l
abrandoztak, mitdl féltek, mik voltak a céljai e generdcié tagjainak.
A kérdéseinkre kapott valaszok kapcsan (émikus kategdriak) a kiviil-
allo joggal érezhetett valamiféle trt, kidbrandultsagot, céltalansagot,
jovokép-nélkiiliséget (étikus kategoriak). A korabeli kutatasok kimu-
tatjdk, hogy ez az értelmezés félreértés50, és ami miatt paradoxonok
sokasaga sorakozik fel, az az alapvet6 fogalmak eltérd értelmezése, és a
kiilonbo6z6 értelmezések egyidejti jelenléte a kultiraban.

A techno-kulttra egyszerre visszafordulas az &sihez és el6renyu-
las a jové hypermodernitdsahoz; egyszerre nyujt kozosségi és izolalt
élményt; egyszerre sziikit be és tesz nyitottd; erdékben és topartokon
vonultat fel hatalmas technikai apparatust; zenén keresztiil nyujt ké-

peket; droghatassal él at drogmentes allapotokat; egyszerre tarsas és

* Horkai 1999
¥ Gébor - Kabai — Matiscsak 2003
% Horkai 1999; Fejér 1997; Angyalosy 2002
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személytelen; természetes és mesterséges; hideg és meleg. Magyara-
zatot adhat e jelenségre a techno-mozgalom ideoldgia-mentessége,
a vélemények az interjualanyok onprojekcidinak tekinthetbek, s igy
olyan reagalasok, melyek csak egyéni Osszefiiggésben értelmezhe-
ték. A techno-kultaraban valo élés egyedi értelmezések keretein beliil
zajlik, mely megneheziti a kutatas sordn a valtozok és attributumok
kijelolését, maganak a jelenségnek a definialasat.>' Felértékelt szere-
pe van a virtualizacionak, cselekvd attitidnek, az élmény, atélés kap
hangstlyos szerepet. A tarsadalomkutatd szempontjabdl kereteket kell
kijelolni, kiindulopontot, amihez viszonyitani lehet, tehat szorit a de-
finiciokényszer. Azéltal azonban, hogy ez a cselekvé attitlid érvénye-
siil, a probléma individualis sikra helyezédik. A jelenség a kovetkezd
valtozok egyikéhez sem volt kothetd: foldrajzi hely, életkor, tarsadal-
mi statusz, anyagi hattér, csaladi allapot, iskolai végzettség, korabbi
zenei izlés hasonldsaga vagy kiilonbozdésége. Ami a kozos kereteket
megadja, és e kulttra tagjaira, a screenagerekre egyarant jellemzd, az a
televizio, szamitogép (képernyodk) aktiv haszndlata, a technika ,, meg-
becsiilése”, minden elérhetd technikai eszkoz ismerete és hasznalata az
életmdd részét képezve. Fontos a techno-zenék preferdlasa, az ehhez
kapcsolédo szoérakozasi formak elényben részesitése, a lagydrogok
tobbé-kevésbé rendszeres hasznalata, budapesti szdrakozdohelyekkel
valé kapcsolat, a vilaglatas, valosagfelfogas, gondolkodasmod virtua-
lis sik felé torténé elmozdulasa®.

A virtualizacidt els6sorban a média segiti el6. A médiumok felesle-
gessé teszik az eligazodast a fizikai tér-idében, megkimélik hasznaldi-

kat a helyvaltoztatas, a testi érintkezés és a gondolkodas faradalmaitdl.

3t Amikor elmegyek egy partira, utina azt érzem, hogy napokig nyugodt és kiegyensiilyozott
vagyok. Mar tobbeknek probaltam elmagyardzni, hogy mitdl is van ez, de nem sikeriilt. Sokszor
azt veszem észre, hogy egyszertien sajnilom azokat, akik nem tudjak, mirdl is szdl az egész,
elmagyardzni igysem lehet...” (Interjurészlet, Angyalosy, 2002)

2 Horkai 1999
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Olyan tudas hasznalatdra képezik ki 6ket, mellyel nem rendelkeznek,
s olyan kommunikacids helyzetet teremtenek, amiben a megértés a
megszerzéssel és tarolassal egyenl6™. Jelentds valtozasok mennek vég-
be olyan kategoéridkban, mint id¢, tér, valdsag, kapcsolatok, kdzosség,
nyilvanossag, ideiglenesség, véglegesség, bonyolultsag, cselekvés. Mas
lesz az értelmiik, jelentésiik, jelentdségiik a kultiraban. A tudas és a
kornyezet gyors, generacion beliili valtozasa hatasara elvész a szilard,
allandé vilagnézet™ .

Egy jelenség kiemelt figyelmet igényel, ez pedig a screenagerek id6-
szemlélete. Ennek sajatsagainak megértése magyarazatot adhat a jovo-
kép specializaltsagara is. A magyar elektronikus zene idején (a techno
gyokereinél) sziiletett egy dalszoveg, mely szemléletesen illusztralja
ezt az id6kezelést. Az id6 érzékelése nem mint folyamat jelenik meg
(mult - jelen - jov6), hanem egy kiterjesztett jelen megéléseként, a ma-
nak élés, a pillanatnak élés technikdjaval. Ez a jelenkdzpontiisag mint
»acid perspektivizmus” jelenik meg a szakirodalomban®, ami ranyom-
ja bélyegét a jovokép megrajzolasara is, hiszen ebben az id6 mulésat
az éppen adott feltételek kiélezésével, a jelen elemeinek nagyitasaval
érzékeltetik az emberek. A mai koriilmények, a mai viselkedések, a mai
értékrendek vetitédnek felnagyitva és intenzitasaban megsokszorozva
a jovo ernydjére. Ez az anticipacios modszer haromféle eredményre ve-
zethet: 1étrejohet egy utopista idill, mely az erények megsokszorozasa-
bol all; vagy egy futuroldgiai vilagvége, mint apokalipszis, biintetés;
vagy semmi sem valtozik®. S mivel a screenagerek jelenében csak révid
tava célok szerepelnek, ezek kivetitddései sem jelennek meg hosszu
tavu tervekként, s abszurditasat attdl nyeri, hogy hosszu tava iddinter-
vallumra adott valaszokként jelennek meg. A jovore vonatkozo tervek

% Lanyi 1998: 296
5 Havass 1998: 331
% Storey 1993: 170
% Meérei 1989: 182
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kozott emiatt szerepelhet tehat teljes joggal a kovetkez6 valasz: , Meg
akarom nézni a Csillagok hiboriija befejezd részeit”.>

A Csillagok habortja sorozatban azdta négy 1j részt mutattak be,
és tovabbiak is varhatéak. A techno-kultira sem maradt underground
szubkultura, a techno-zene mainstreammé valdsat mi sem bizonyitja
jobban, mint hogy az évodasoknak szant rajzfilmek betétzenéi kozott
is szép szammal megjelenik. A kilencvenes évek végi "vilagvége
félelmet" mas félelmek valtottak fel, a techno vilagot a digitalis vilag
és a kozosségi média kezdte uralni. Ezek legtjabb szubkulturai és
kiskozosségei is els6sorban a digitalis vilagban vannak jelen, s a
legtijabb technoldgidkkal kapcsolddnak a techno-kultura gyokereihez,
melyekbdl eredeztethetdek.

% Interjurészlet, 1998. 09. 15. 23 éves fit1 (Horkai, 1999).
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Képregények- Tintin, a klasszikus

A képregény, amelyet a francidk a ,kilencedik miivészetnek” ne-
veznek, kiilonallé6 mivészeti 4g, akarcsak a szintén fiatal film; olyan
médium, amelynek megvannak a csak ra jellemzd kifejezeszkozei,
klasszikusai és formabontdi is. Hazankban ennek a médiumnak a
megitélésére erdteljesen ranyomta bélyegét sajatos magyar multja.
Jellegzetes formaként alakult ki nalunk az agynevezett adaptacios
képregény. Az elmult politikai rendszer a kapitalizmus konstrukci-
ojaként tekintett a médiumra, és csak abban az esetben engedélyezte
képregények alkotasat és megjelentetését, ha azok klasszikus irodalmi
miiveket dolgoznak fel. A dontéshozdk tgy vélték, a médium vesze-
delmes felszinességét igy feliilirja, vagy legalabbis némiképpen ,jova
teszi” az értékesebbnek tekintett tartalom, amit kozvetit. A képregé-
nyek feladata ilyen médon az ismeretterjesztés és a komoly irodalmi
miuvek iranti érdekl6dés felkeltése lett. A médium értéke tehat abban
allt, hogy 6nmagéan talmutatva, dnmagat mintegy eltorolve utat je-
lentett a valodi értékek felé. Az adaptacios képregény jelensége emi-
att azt a tévképzetet alakitotta ki a tarsadalomban, hogy a képregény
nem tobb, mint egyfajta lebutitott irodalom, ahol sok képpel, kevés
szoveggel taldlkozunk, ilyen médon megkimél minket a gondolkodas
erbfeszitésétol.

Am a képregény 6néllé médium, amelynek sajat értékeit és 1étjo-
gosultsagat immar egyontettien elismerik a kultiraval és a médiumok
kutatasaval foglalkozo szakemberek. Az utdbbi idében hazankban is
szamos kezdeményezés indult a miifaj elfogadtatasanak érdekében.
A Mt cim( miskolci kotédésti irodalmi lap és a Szépirodalmi Figye-
16 kiilon képregényes melléklettel jelennek meg; léteznek képregény-

fesztivalok, szamos tgynevezett szerzéi képregény lat napvilagot.
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Igaz, a mifaj ndlunk valoszintileg sosem lesz olyan népszert, mint pél-
daul Franciaorszagban, ahol kiilonallo képregény-iizleteket talalunk az
utcakon — ezek olyan boltok, ahol kizardlag ilyen kiadvanyokat lehet
vasarolni; a polcokon itthon elképzelhetetlen béségben sorakoznak a
bande dessiée-k, azaz rajzolt csikok, ahogy a képregényt nevezik Frank-
honban. A kotetek muiivészeti albumokra hasonlitanak: A/4-es formatu-
muak, keménytablasak, j6 mindségli papirra nyomtatjak oket.

Nemrég hazankban megjelent Scott McCloud két hires munkdja,
amelyekben a képregény jellegzetes kifejez6eszkozeit elemzi — képre-
gényes formaban;'. a hazai szerzok koziil pedig Maksa Gyula adott ki
kiilonallé kotetet a témarol.> Roviden annyit érdemes mondani a kép-
regény kifejezOeszkozeirdl, hogy a mifaj sajatossagat a linearitas és
a szukcesszivitds kettésségében szoktak megjelolni. A képek egyfeldl
olyan egymasutanisagot alkotnak, amely egy linearis eseménysort me-
sél el, masfeldl viszont maguk a képkockak (szakkifejezéssel panelek)
egymas mellett helyezkednek el a térben, igy egyfajta sajatos egyideji-
ségben léteznek. Az olvaso egyszerre lat egy iddébeli folyamatot a pane-
leken beliil, és egy oldalkompozicidt, amelyben ezek az iddpillanatok
beilleszkednek. A képregény masik kiilonos lehetdsége a sokban ra ha-
sonlitd filmmel szemben, hogy itt az alkotdk jatszani tudnak a panelek
méretével €s formajaval egyarant. Adott esetben ezek az eltérések egé-
szen extrém meérettiiek is lehetnek: el6fordul, hogy egy adott képregény
egyik oldalat egyetlen panel tolti ki, mas oldalakon viszont htisz-hu-
szonot is Osszezsufolddik.

Akadnak olyan mtvészek, akik a képregény formai lehetdségei-
vel jatszanak, ezeknek a lehetdségeknek a széles skalajat igyekszenek
kiaknazni. Példaként hozom fel a hazankban is tobbé-kevésbé ismert

angol rajzolét, Winsor McCayt, aki a Little Nemo is Slumberland

1 McCloud 2006. 2007.
2 Maksa 2010.
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(A Kis Nemo Szundiorszagban) cim( sorozataval valt hiressé. Ez a so-
rozat egyoldalas torténetekbdl all, amelyek a f6szerepld kisfitinak egy-
egy alombeli kalandjat mesélik el. McCay olyan moddon épitette fel az
oldalakat, hogy nem csak a torténekkel és az abrazolt 6tletekkel hokken-
tette meg az olvasot, hanem a panelek alakjaval, elrendezésével is jat-
szott. Ilyen jellegzetes jaték példaul az, amikor a szomszédos paneleken
beliil megrajzolt jelenetek mintha egymas tiikorképei lennének, vagy
amikor a kockdk méretei egyre nének vagy csokkennek az elbeszélés
soran, esetleg az alakjuk valtozik valamilyen rend szerint — ezekben az
esetekben a szerz6 nem csupan el6ad valamit egy médium segitségével,
hanem reflektal a médiumra is, amely kozvetiti a torténetet. A masik
példam a hazankban szintén ismert Sin City-sorozat, Frank Miller mun-
kaja. Miller rajztechnikdja egészen megdobbento a legjobb részekben: a
képek olyan erdsen stilizaltak, mintha afféle absztrakt formdak lennének,
igy arra kényszeritik az olvasot, hogy megalljon az olvasasban, és egy
pillanatra elgondolkozzék, mit is 1t tulajdonképpen. Az a milleri 6tlet,
hogy a durvan fekete-fehér foltokka stilizalt rajzokba idénként egy-egy
szines elemet is beilleszt, szintén az Onreflexioé eszkoze, hiszen az olva-
soban Ujra meg Ujra tudatositja, hogy amit lat, az csakis képregényben,
nyomtatott formdban létezik. Az dnreflexiv alkotdasmdd, amely magara
az elbeszélésmodra, illetve a torténetet hordozé médiumra iranyitja a
figyelmet, rokon azokkal a technikdkkal, amely a modern irodalmat jel-
lemzi. Olyan eljarasmodokra utalok itt, mint példaul az idérenddel valo
jaték, az elbeszéld szavahihetdségének megkérddjelezése, az elliptikus
(kihagyasos) szerkesztés, a nézépontok valtogatdsa, a tobbértelmtiség,
polifonikussag, intertextualitas stb. (Az idén elhunyt Esterhazy Péter
is az ilyesfajta technikdk kreativ alkalmazasaval alkotott maradandot a
magyar irodalomban.)

A cimben jelolt Tintin-képregényekben az érdekes, hogy egészen

mas uton haladnak, mint az ilyesfajta onreflexiv mtivek. A Tintin ka-
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landjai sorozat huszonnégy kotetbdl all. A torténeteket Hergé® 1929-ben
kezdte megjelentetni folytatasokban kiilonb6z6 lapokban. 1942-ben at-
tért a szines technikdra, és ennek megfelel6en atalakitotta és részben
atrajzolta az els6 nyolc, még fekete-fehér kotetet, hogy egységesitse a
sorozatot. Ekkortol lett minden egyes epizdd 62 oldal terjedelmd.

A Tintin egyes kalandjai viszonylag hossztunak tinnek, a francia
képregényeknél szokasos 44-46 oldalnak ez a masfélszerese. A panel-
rendezés elég strili, a képkockdk négy sorban rendezdédnek el, egy-
mas mellett gyakran négy-6t is helyet kap, igy egyelten oldalon sok
esetben 15-20 rajz is elfér, de nem ritka, hogy ez a szam 20 f6lé is fel-
megy. Am ez a terjedelem mégsem t(inik megterheléen soknak, mivel
a torténetek gordiilékenyek, a kalandok sodro lendiilettiek, a kotetek
olvastatjdk magukat. A Tintin teljesen hagyomanyos, linearis elbe-
szélésmoddal dolgozik, itt nyoma sincs a fentebb emlitett modernista
technikaknak; Hergé egy igazi, izig-vérig klasszikus meséld. Mert igy
mesélni nem is olyan egyszer(i. Az, hogy a szerzd az olvaso figyelmét
ilyen médon mindvégig ébren tudja tartani, nem kevés mesterségbeli
tudast és ritmusérzéket kivan.

Azért is érdemes ezt hangsulyozni, mert gy tlinik, manapsag hajla-
mosak vagyunk erételjesen folértékelni az emlitett dnreflexiv stratégia-
kat, és megfeledkezni arrol, hogy mekkora érték a mesélni tudas, illetve
az egyes elemek olyan harmonikus, finoman 6sszehangolt adagolasa-
nak képessége, amelyek biztositjdk a torténet gordiilékeny elérehala-
dasat. Emlithetiink mindazonaltal néhany parhuzamos esetet az iroda-
lombol, amikor éppen az ilyesfajta alkotdsmodot ismerték el. Nemes
Nagy Agnes példaul a kaland jelent6ségét emelte ki Jokai miiveiben,
hangsulyozva, hogy mekkora irodalmi érték a mesélni tudas. Horvath

Janos a remek szazadfordulds novellista, Cholnoky Viktor egy elbeszé-

* Georges Prosper Remi (1907, Etterbeek- 1983, Woluew-Saint-Lambert) miivésznevén
Hergé.
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lésének elemzésében hivta fel a figyelmet arra, hogy micsoda mivészi
invencid, illetve aranyérzék kell ahhoz, hogy az ir6 mindig éppen csak
annyit mondjon el az dbrazolt vilagrol, amennyi a torténet értelmezé-
séhez kell. Az ilyen mtivészek nem romboljak le vagy alkotjak tjra azt
a médiumot, amelyben mesélnek, hanem tokéletes 6sszhangot dolgoz-
nak ki az egyes komponensek kozott.

Ami Herggét illeti, ndla a rajzok és a szoveg egyiittmiikodését érde-
mes kiemelni. Hergé mindig megtalalja azt az ardnyt, amikor a képek
elég kidolgozottak ahhoz, hogy felidézzék a Tintin altal bejart tavoli vi-
dékek jellegzetes atmoszférajat, €s képesek legyenek bevonni az olvasot
a torténet terébe, am soha nem annyira részletesek, hogy belevessziink
a szemlélésiikbe, igy nem akasztjak meg az olvaso figyelmét, nem torik
meg az olvasas folyamatossagat és a torténet ritmusat. Nem véletleniil
kapta ez a grafikus nyelv a ,ligne claire”, vagyis ,vilagos vonal” elne-
vezést: ahogy a torténet is szépen kovethetd, ugy a rajzok, a formak is
mindig egyértelmtiek, a vonalvezetés tiszta, még a vonalvastagsag sem
nagyon valtozik.

A diszletek altalaban realistdk, a figurdk viszont egyszertiek és
karikaturisztikusak, maga Tintin egy kicsit olyan, mintha egy gyerek
rajzolta volna. A képek tehat nem vonjak magukra a figyelmet a szo-
veg rovasara, a két komponens igy teljesen alarendel6dik a torténetnek.
A Tintin mintha tokéletes példaja lenne Scott McCloud eszményének:
McCloud felhivja a figyelmet arra, hogy a képregény csak akkor miiko-
dik, ha a kép és szoveg Osszhangban 4ll egymassal, nem tesz jot az el-
beszélésnek, ha a ketté6 mintegy kiilon tton jar, versenyezve egymassal
az olvaso figyelméért.* Szintén McCloud ad egy érdekes attekintést ar-
rol, hogy milyen technikak allnak a rajzol6 rendelkezésére ahhoz, hogy
dinamikusabba tegye a képeit, mas szdval fokozza azok intenzitasat.

Ilyen technikak a fokozott perspektivikus mélység, a panelek alakjanak

* McCloud 2006:149.
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és méretének drasztikus valtoztatasa, az eltulzott mozdulatok és mimi-
ka, a latdszog erételjes varialasa stb.” Megtigyelhet6, hogy Hergé igen-
csak modjaval alkalmazza ezen eljarasokat: a panelek mérete nagyjabol
hasonlo, mindig négy panelsorral taldlkozunk, é€s a perspektiva sem
valtozik drasztikusan. Mégis tokéletesen képes érzékeltetetni a sze-
replok érzelmeit, az akcidjelenetek dinamikusak és lendiiletesek, mint
példaul a szakadék felé szaguldo vonat epizodja a Le temple de Soleil
(A Nap temploma) cimi kotetben — am sohasem valik 6ncélla az akcid
abrazolasa, az ilyesfajta jelenetek mindig szépen illeszkednek a torténet
kontextusaba.

Ahogy a torténetmesélés ritmusaban, agy a kiilonb6z6 mifaji ele-
mek tekintetében is remek az egyensuly a képregényben. Kaland, hu-
mor, kémtorténet — ezek a legfontosabb 9sszetevdk olyan mddon, hogy
soha sem uralkodik el egyik sem a tobbi felett, egyik sem valik soha
tolakoddva. Hergénél allandd elem az utazas és a rejtély, amiket a leg-
jobb kotetekben remekiil adagolt, finom, de nem tl harsany humor szi-
nez. A Le temple du Soleil cimt kotetben példaul allandd humorforras
Haddock kapitany tigyetlensége: tobbszor egymas utan is lebucskazik
a hegyoldalrol, a dzsungelben pedig szinte minden lehetséges €é16lény-
nyel Osszelitkozik valamilyen mdédon. Ez a fajta jellegzetes, ismétlédés-
re épiilé humor egyébként az Asterixbol lehet ismerds.

Hergé az egyes mivészi elemek iigyes elrendezésével, a fordulatok,
meglepetések tokéletes ritmust adagolasaval képes elérni, hogy az ol-
vaso teljesen belefeledkezzék a torténetbe. Ha belekezdiink egy Tintin-
torténetbe, a kalandok lavinaszertien sodornak magukkal, az utolsé ol-
dalon pedig 6rommel nyugtazhatjuk, hogy milyen jol szérakoztunk, és
hogy milyen nagy mesél§ is a belga képregény mestere, Hergé.

5 McCloud 2006: 45-50.
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A beat, mint zenei miifaj és a partallam viszonya

Jelen tanulmény egyfajta historiografiai attekintésnek tekinthetd,
amelybdl arnyaltan, de képet kaphatunk a korszakban megjelené ze-
nei szubkultirarol. Arnyalt, hiszen a tanulmany olvasasa soran olyan
még tovabbi boncoldsra és vizsgalatra vard tényezdkre is bukkanha-
tunk, mint példdul az 6nként felboml6é Tancdal- és Sanzonbizottsag
1985-ben vagy valaszok keresése olyan kérdésekre, hogy vajon miért
csappant meg a klubmozgalmak szdma a hetvenes évek kozepén vagy
hogy, hogyan befolyasolta a gazdasagi és politikai helyzet a zenei hi-
rek megjelenését az ifjusagi magazinokban. A tanulmany ezen kérdé-
sekre nem tér ki, csupan zene- és tarsadalomtorténeti attekintést nyuijt,

korabeli szakirodalmak felhasznalasaval.

1. Mi a beat?

A beatet, mint fogalmat és egyben jelenséget nem lehet pontosan meg-
hatarozni. A sziil6foldjén sem hasznaljak mar ezt a kifejezést. Ez az el-
nevezés egyszerre tomorit kiilonb6zd zenei stilusokat és bomlik szét
al-mtfajokra. , Leginkibb a pop elnevezéssel lehetne definidlni. A kifejezésben
benne van a stilus egyik legfobb jellemzdje, a népszertiségre vald tudatos torek-
vés, s ugyanakkor a mdsik, a pop-art mds dgaival valé kapcsolat is.”" Ez a fajta
nyugati mintdju popipar 1956-1990 kozotti idészakban sziiletett meg és
bontakozott ki Magyarorszagon.

A korszakban megjelend szocialista fogyasztast elsésorban olyan

tényezd6k hataroztak meg, mint az életstilus, életmod, a szabadidd kér-

! Vitanyi 1969: 5
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dései, amelyek erésen befolyasoltak a korszak kulturalis identitasat is.?
Mindezek a tényezdk a tarsadalom ,bels6 emigracidjaban” valosulnak
meg. A belsé emigracio életstilusdban ,,a nyugati tarsadalmakban el-
terjedt fogyasztasi szokasok, illetve a szocialista tarsadalomban megfi-
gyelhetd ,tervezett-ellendrzott” fogyasztasi szokasok egyarant elutasi-
tasra keriilnek”, mig egyes presztizstargyak és szimbolumok ezen un-
derground csoportok jellegzetes statuszjegyeivé valnak és beépiilnek
életstilusukba, legyen sz6 akar az 6ltozkodésiikrdl, a zenérdl, divatrol,
vagy muivészeti-kulturalis aramlatokrdl.® A szocialista életmod, a min-
dennapok, az arukindlat, a fogyasztas elméletei és vizsgalatai alapjan
felépithetd egyfajta tdrsadalmi és politikai konszenzus, amelyhez ké-
pest a mar megszokott életmdd és szokasok alternativaknak tekintheto-
ek. A bels6 emigracié — ahogyan azt Havasréti Jozsef ir, kritikus nevezi
tanulmanyaban — valamilyen szubkultarat jelent. A szubkulttra szerin-
te nem mas, mint , munkdsosztdilyi hatterii ifjiisagi csoportkultiiva. A szub-
kultiira létrejitte és a benne vald részvétel a virosi munkdsosztily helyzetében
bekivetkezett kedvezdtlen viltozdsokra, tovdbbd a generdcids konfliktusokra
adott ,mdgikus-szimbolikus” vdlasz vagy ilyen jellegii megolddsi kisérlet.”

A szubkultiraban elsésorban meghatdrozo szerepet jatszik a pop-
zene, mint identitasformald erd. Az ifjusagi-zenei szubkulturak, — jelen
tanulmanyban a beatmozgalom - ,az dnkifejezés és a kreativ fogyasztis
terepeivé, a popipar és a fogyasztds dltal meghatdrozott stiluskizosségek szin-
tereivé alakulnak at.”® A hazai beat korszakban a fiatal, ritmikus zenére
fogékony korosztaly képezte a , belsé emigracio” kozegét. Az 1956-os
eseménydus évet kovetéen a Kadar-éra megengeddbb kultarpolitikat
folytatott a korabbiakhoz képest, am a Tilt-Ttr-Tamogat harmasa to-
vabbi akadalyt jelentett a konnytizene széles korben val¢ terjesztésében.

2 Havasréti 2006: 21
3 Havasréti 2006: 22
4 Havasréti 2006: 31
5 Havasréti 2006: 32
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A magyar ifjlisdgi zene minddssze pdr évvel volt lemaradva a Nyugathoz ké-

//////

jart be. (...) A rendszer nem segitette a beat- és rockzene terjedését: szigoriian
lépett fel a masként gondolkodds, a nyugatmajmolds, a ,,rendszer bomlasztdsa”
ellen.”® A szocializmus ezen iddszakdban sziikség volt egy olyan ko-
zegre, amely teljes egészében a rendszerbdl valo elvagyodast jelentette.
Ez a kdzeg azonban csak a fiatal, ritmikus zenére fogékony korosztaly-
ban valdsult meg. Maga a beat parhuzamosan fejlédott az 50-es években
nyugaton teret hodité ,,rock and roll”-al, amely behozta az elektromos
gitart a tanczenébe. , Az dtvenes évek végén, hatvanas évek elején egyre tob-
ben értik és szeretik a jazz-t, divattd valik az alakulo dixieland zenekarok meg-
hallgatdsa, késébb rendszeres latogatisa. EQyeldre az elismerésért vivja harcdt
szdzadunk egyik legérdekesebb és legtomegesebb zenei irdnyzata.””A 60-as
években teret hodito beatzenét a kezdeti 70-es években ,, rock” cimkével
illetik. Mindezek a valtoz6 mtfajfogalmak kiilonb6z6 zenei szubkultu-
rak megjelenését is el6készitik. Az eurdpai beat az amerikai jazzel szo-
ros kapcsolatot apol. , A jazz e legiijabb, legdivatosabb oldalhajtisa legaldbb
olyan sokértelmii tdrsadalmi magatartist hordoz magdban, mint eredendd
nagy folyama, a jazz.”® Eurdpa modern zenei tomegdivatot diktal nem
csak Amerikanak, hanem az egész vilagnak. A brit gyarmatbirodalom
felbomlasanak vonzata ez, melyet ,liverpooli ldzongo munkdsfiatalok in-
ditanak és viszik vildgdicsdségre, nonkonformizmusokkal tijfajta konformitast
kényszeritve a divatkdvetd fiatalokra.”

A nyugat divathulldma akarva-akaratlanul is beszlir6dott, hatast
gyakorolva a fogékony és a folyamatos megujulasra vagyo fiatal gene-
raciora. Az elso, kezdetleges beatzenekarokat , ifjuisdgi amatér egyiittesek”
névvel illették, amely tobb jelentést is magdban fogalt. ,, A tancoldéval, hallgatd-

6 Cserhati 2014: 3

7 Vitanyi 1969: 8

8 Losonczi 1969: 149
¢ Losonczi 1969: 149
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val (az utobbibdl még igen kevés volt, joszerivel azt mondhatjuk, csak az nem
tdancolt, aki nem tudott) azonos koru fitik dlltak a szinpadon. A zene, amit jit-
szottak kozelebb dllt mindennapi érzéseikhez, mint a masutt hallhaté kénnyii-
zene és slager.”" Ezekbdl a fiatal sracokbdl allo zenekarok olyan nyugati
egylitteseket vettek mintdul, mint a Shadows, Tornados, vagy Johnny &
Hurricanes. Leginkabb az angolszasz egyiittesek dalainak részletes le-
masolasaval toltotték idejiiket, majd ezt a kozonség el6tt nem kis siker-
rel interpretaltak. ,,S az egésznek tiltott gyiimdilcsre emlékeztetd izét csak fo-
kozta, hogy a rddidbdl, televiziobol nem lehetett hasonlot hallani, illetve amikor
mdr igen (1963-t6l), az egyiittesek ,maszek” terjesztése akkor is gyorsabbnak
bizonyult.”""Mindezek a zenekarok , 6ntevékenyen” miikodtek. Autodi-
dakta modon sajatitottak el a hangszer- és énektudasukat. Elutasitottak
az intézményes gitaroktatdst, mert az oktatok nem ismerték a beat sa-
jatos gitarpengetéseit és azok fogasait. Valamint 6nnon er6bdl hoztak
létre hangszereiket is és a hangszer megszodlaltatasahoz sziikséges erd-
sitoket. Mindezeknek anyagi okai voltak, de a , barkdcsolés” korszak-
ban inkdbb az erdsiték hangereje és tisztasaga volt az, ami kezdetben a
leginkabb dominalt az amatdr egyiitteseknél, mig a hangszeres tudas
egy kissé hattérbe szorult. A zenekarok kezdetben még csak hangsze-
ren jatszanak, az ének késébb parosul a zenéhez. , Leggyakrabban hirom
Qitdr és dob, esetleg zongora (az elektromos orgona csak késobb lesz dltaldnos).
Tobb zenekarban még taldlkozhatunk szaxofonnal is, de az amatdr egyiitteseket
a konnyiizenei szaknyelv mdr gitdrzenekarnak nevezi.”*

1963 6szén ,a The Beatles egyiittes 1ij hangzdsa, liiktetds ritmusra épit-
kezd neo-primitiv harmonidi, megjelenésiik, nyilatkozataik, dalaik szovegé-
ben a nyerseség mogott meghiizodo érzelem 1ij divatnak tiint.”>Az amat6r
zenekarokbdl profi egyiittesek dalait lemdsold profi zenekarok valtak

10 Vitanyi 1969: 10
1 Vitanyi 1969: 10
12 Vitanyi 1969: 13
B Vitanyi 1969: 15
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itthon, akik mar dijazasban is részesiiltek egy-egy fellépés utan. 1965-
66-ban mar tobb mint 700 ilyen zenekar mtkodott Magyarorszagon.
Végiil a zenekar tagjai ontevékenységiikbdl fakaddan elkezdtek sajat
dalokat irni, miutdn a k6zonség mar nem volt vevé az érthetetlen ha-
landzsara. Koztudotta valt, hogy a beat ,,szakmai, zenei, szovegi érték-
kel” bir, amely a beat tipust zenekarokndl nyilvanult meg a legszin-
vonalasabban. Ez az emelkedett szinvonal képessé valt nagy tomegek
el6tt megmutatkozni.

1966-67-ben mar orszagszerte rendeznek ,beat-hangversenyeket”,
,tanczenekari fesztivalokat”. A Tancdalfesztivalokon is megjelenik a
beat, amit a korban ,big-beat”-nek neveztek, és ami éles kontrasztot
mutatott a slagerzenével. , A beatzenének az a jellegzetessége, hogy megeldzi
a kozonség izlését, hétkdznapi gondolkoddsdt, s nem utdna megy kifulladva,
ahogy a hagyomdnyos sliger tette a hatvanas években.”"* A kozOnség és a
muvészek megosztottakka valtak. Egymassal szemben 4llt a lazongd
fiatalok beatje, az id6s6d6 generacio negédes sanzonjaival. 1968-ban
pedig megtortént a beatzene , frontattorése” a slagerdalokkal szemben.
A beat tobb ponton is hasonldésagot mutat a tanczenével formai esz-
kozokben, hangszerelési és zenei sémakban, azonban burkolt {izenete
miatt elkiiloniil a vendéglato-ipari szorakoztatdo muzsikatol.”” Kovetke-
zésképpen, mig az effajta szorakoztatd zene a tarsadalom problémaibol
vald kikapcsolddast biztositja, addig a beat a ,,tarsadalomban valé bo-
nyolult egyiittélés, a tarsadalomban gondolkodas felfedezését, azaz a
demokratikus, nem programozott (...) politizalas lehetdségeit, kereteit
és férumait adja (...)” a politikai dontésekbdl kihagyott fiatal generacio-
nak.'® Az 6nallod zenei stilust kialakitott beatzenekarok zenéje ,a , nemze-

ti kulturdlis hagyomdnyok dpoldsdnak” miivelodéspolitikai célkitiizését is képes

1 Vitanyi 1969: 28-29
15 Kbbanyai 1986: 84
16 Kébanyai 1986: 85
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vdllalni, sét tomegmeéretekben terjeszteni.””” Az aktualis rendszernek sziik-
séges volt megfelelni, erre éppen alkalmas volt a népzenei motivumok
beépitése és alkalmazdasa a mifajba, amely annak tovabbi zenei dgaza-
tait hozta létre. A beat tehat olyasfajta ,mozgdsito szervezd erd, amely a
hatvanas évek kizepétdl napjainkig dramkorébe, hatalmdba vonta — csaknem az
egész vildgra kiterjedon — a mdsodik vilaghdborii utdini nemzedéket. Soha nem
latott intenzitdssal és popularitissal — nemre, valldsra, mifveltségre és a tdrsa-
dalmi munkamegosztisban elfoglalt helyre tekintet nélkiil.”'®

A beat mint tdarsadalom és mozgalom

Marshall McLuhan médiakutatd (Gutenberg galaxis 1962) igazolta azt
a tételt, hogy ,az informdciétermelés, -tirolds, -reprodukcié és -terjesztés
technoldgidi alapvetéen megudltoztatjak a tdrsadalom és kultiira mindenna-
pi miikédését.”?Azon az informacidaramlason keresztiil valosult meg
a beat mozgalomma alakuldsa, amelyen a nyugatrdl érkezd mintak.
Ahogy a zene is erejétdl fliggden képes mozgalmakat és szubkulttra-
kat kialakitani azokban a tarsadalmakban, ahol az erre val6 igény mar
tomeges méreteket 0ltott. A beat mint mozgalom nem tekinthet6 forra-
dalomnak, sem ellenforradalomnak. , A beat-mozgalom nem néhiny ifjii
dllhatatos harca valamiféle eqységesen elfogadott célért, hanem — tdgabb érte-
lemben — az ifjuisignak a szabadido eltoltésére vonatkozo és az eddigitdl eltérd
gondolkozdsmodjdt, magatartdsi mintdit, sziikebb értelemben pedig tobbezer
fiatal aktiv zenélését jelenti. (...) A beatzene a beat-mozgalom és a magyardzat-
keresés divatja mégott a zenei és tarsadalmi torekvések, mozgatorugok sokasiga
hiizédik meg.”*

17 Vitanyi 1969: 29

18 K$bényai 1986: 27
19 Valyi 2005: 4

2 Vitanyi 1969: 5-6
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A beat mint zenei miifaj

A beat tobb zenei mfifaj kialakuldsanak adott lehetéséget, amelyek
megértéséhez sziikséges megprobalni definidlnunk a miifaj pontos
jelentését. A beatzene megnevezés csak Magyarorszagon volt haszna-
latos, a beathez hasonl6 zenéket ,, pop-music” cimkével illették. A beat
kotetlen ritmusaival egyfajta felszabadult ,extazist” hozott a konven-
cidkkal teli hétkoznapi életbe. ElsGsorban a hangzas és hangszerelés
tjdonsagaban mutatkozott meg, amelyeket elektromos gitart haszna-
16 zenekarok szoélaltattak meg. , Nem csak formai kritériumokat tartalmaz,
hanem a jdtszott zene stilusdt is meghatdrozza: elhatdroldst jelent az operet-
tes, az olaszos, érzelgds tancdaltipustol.”

Ahogy a beat oszlik al-mitifajokra, ugy taplalkozik kiilonbozdi ze-
nei sajatossagokbdl. A beatet mar a kezdetektdl szoros kapcsolat flizi a
jazz mufajahoz. A New Orleansbdl kiindul¢ ujfajta zenei iranyzat eddig
ismeretlen format és stilust hozott be a zenetorténetbe és szervezte el6-
szOr maga koré a spontdn kialakulé zenei mozgalmakat, hiszen a jazz
is spontan zenei megoldasokbdl épitkezik. Internacionalis zenei nyel-
vezete és szabad Onkifejezési eszkozei a beat zenei vildgaban is megje-
lenik.” A beatzenekarok tagjai ontevékenységiikbdl fakadoan (koncert-
dalok Osszeallitasa és megtanulasa, a sajat hangszerek megalkotdasa)
mind hozzajarultak ahhoz, hogy azt a zenét jatszhassak, amelyet a leg-
kozelebb allonak éreztek magukhoz. De nem csak maguknak, hanem
az éppen aktualis politikai rendszernek is éppugy meg kellett felelniiik.
Ezuton épiilhettek be a beat tjfajta hangzasvilagaba bizonyos népzenei
motivumok. Ennek példajaként felhozhatd az, hogy 1964-65-ben nyu-
gaton a beat témdjaként a , folk rock”, ,protest song” és a ,folk-beat”

dominalt, amely elsésorban népi iranyzatd, a ,,pol-beat” pedig politikai

2 Vitanyi 1969: 41
2 Kébanyai 1986: 31
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iranyzatként szolgalt, amely itthon is kovetOkre talalt. Ezeket a miifa-
jokat elkiilonitve a standard beattdl, , kotdjeles beat”-nek bélyegezték
meg. Egyre tobb zenész énekelt ,, a vietndmi hdborii embertelenségérdl’, az
"ipari tdrsadalom kozéposztilyinak’ jolétben biztonsdgos, a tdrsadalmi igaz-
sagtalansdgot hallgatdsdval tamogato életmodjardl.”*

Hasonlo jellegti témakkal parhuzamosan jelent meg a ,,pol-beat”,
mint miifaj. A pol-beat nem tanczeneként funkcionalt, politikai-koz-
élet(i zenei iranyzatnak mindsiilt. A mtfaj mtivelSdinek , mérsékelt sike-
rének okdt nem az ifjiisag apolitikussigdban, kozélettél vald elforduldsdban,
hanem a sok daluk mogott meghiizédé gondolati, eszmei tartalom egyoldalii-
sdgdban gyanitjuk.”** A népdalos elemek felhaszndlasa a beatben egy
tudatos folyamat volt, amellyel egy tarsadalmi mozgalmat akartak
kifejezni. Néhany hazai beat egydittes ,,a magyar népdalok és népdal-
ihletettségii 1ij dalok modernizdlt hangszerelésével ért el kiemelkedd sikert.”
Ilyen zenekar volt az Illés-egyiittes és a Tolcsvay-trid. Ezek a beat
~jellegi” miifajok kiskapuként szolgaltak a lazad6 mfifajjal szemben,
amit a rendszer a kegyeibe fogadott.

A hazai sikeres beat zenekarok, akarcsak az Illés, bizonyitani tud-
tak azt, hogy a nyugati mintdk atvételét kovetden, a mifajt a sajat
képiikre formalva, itthon is képes gyokeret verni. Sikerességiik dontd
szerepét nem csak a beat {itemei jelentették, hanem a dal mondaniva-
16ja is. Dalszovegeik olyan értékrendet kozvetittek, , amelyet az ifjiisig
valdsdagosnak tekint, mell6zve akdr a felnétt tarsadalom "dtlagemberének” be-
vett értékhierarchidjdt is.”* Zenéjiiket tekintve ,dallamaik nem kivinnak
melddikus invencidt, s a leegyszeriisitett klasszikus harmonizdlds nem teszi
ki vdratlan harméniafordulatoknak a hallgatét, de nem dllitja nehéz feladat

% Vitanyi 1969: 24
# Vitanyi 1969: 26
% Losonczi 1969: 151
% Vitanyi 1969: 29
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elé a szerzot sem.”” A beatnek ebben mutatkozik meg a legnagyobb va-
razsa, amely lehetdséget nyujt Uj zene megalkotasara, kiboviti a zenei
produktivitast, amely ellent mond a konvencioknak. Sajat érzelmei-
ket mutathatjdk meg a zenében a fiatalok ,a tomegzenét gydrto zenei
kisiparosokkal szemben” .* Rejtett tizenetek, burkolt kontdsbe csomagolt
nézetek azonban kiolvashatdak a beatzene kedvel6i szamara, akik a
ritmikus dallam mellett a dalszovegekben megbujo, rendszerellenes
tizeneteket megértették. Példaul Brody Janos szovegeiben olvasni le-
hetett a sorok kozott, a cenzorokat kijatszva mégis tuljart a szemfiiles-
nek tartott elvtarsak eszén. A Marcius 1848 cim Illés dalban ugyan-
is Brody nem célozgat, hanem par hénappal a Magyar Néphadsereg
dicstelen csehszlovakiai bevonuldsa utan arrol beszél, hogy:
1gazsdg, hej! Hit nincs, ki halland a hangjat.

Hodito, rablo katondnak én nem allok,

testvéreim gyilkosdvd én nem vdlok.”

Nem csoda, hogy ezutan a hatalom fokozott figyelmet forditott az
Illésre, de hidba tiltottdk ki a zenekart Budapestrdl, és tették indexre
a dalaikat a Radioban, a szellemet mar nem lehetett visszazarni a pa-
lackba, az egyiittes mar tal népszerti volt ahhoz - és mellesleg hasznot
is hozott az allami koncertszervezé ORI-nak -, hogy komolyan artani
lehessen nekik. Igaz, ezt és egy késdbbi renddrségi tigyet kovetden
Bréody mar 6vatosabban fogalmazott a szovegeiben®, hiszen a Ka-
dar-rendszer korai szakaszdban meg volt hatdrozva, milyen stilusu
szovegek hangozhatnak el: ,, A miivészi élet teriiletén elsdsorban a pdrtos,
szocialista realista mifvészeti alkotdsokat kell tamogatnunk. EIS kell mozdita-
nunk mifvészetiink, irodalmunk fejlédését, a szocialista realizmus irdnydban.

Helyet kell biztositanunk mds halado torekvések érvényesiilésének is, termé-

% Losonczi 1969: 149
2 Losonczi 1969: 149
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szetesen mindenkor fenntartva a birdlat jogdt is. A feladat tehdt: erdsiteni a
part hadalldsait tudomanyos és kulturdlis életiinkben is.”*

Ebben az id6ben, a kiilfoldi radidkban folyamatosan zene volt
hallhaté a fiataloknak sz6l6 miisorokban, mig nalunk eddig sehol
nem lehetett hallani a beatzenérdl sem a radidban, sem a televizié-
ban, ugyanakkor 1963-ban a ,szajpropaganda” megbizhatdsaganak
koszonhetden értesiilni lehetett arrdl, hogy a rajongok altal kedvelt
zenekarok éppen hol fognak jatszani. Az elektronikus tanczene elter-
jedésében a radionak is jelentése szerepe volt. A televizid és a radid
zenei és ifjusagi milisorai szocialista mintakat kovettek, melyek kiszo-
ritottdk a programok koziil a nyugati zenei tartalmakat, tehat a beatze-
nét. A késébb mar itthon is foghaté Luxemburgi radiénak és a Szabad
Europa Radidonak koszonhetéen a hazai beat zenekarok értestilhettek
a legujabb tendencidkrol. , Kozkeletii nevén luxemburgi stilus’-nak hiv-
tdk az 1j ‘neoprimitiv’ irdnyzatot. Nevét a luxemburgi radidadordl kapta,
amely rekldmaddsaiban, de azon kiviil is a kora esti ordktdl, késd éjszakdig
minden dldott nap kitartéan népszeriisitette a leguijabb tdnczenei szdmokat,
a pop-zenét.”* A fiatal zenekarok inspiracioként tekintettek a radioban
hallhaté zeneszamokra, amelyek nyugatrol besziirédtek. Az egyiitte-
sek rajongdi koziil legnépszertibbnek szamitott az, aki a leghamarabb
értestilt a zenei tjdonsagokrol, és azt megosztotta a zenekartagokkal.
A nemzetkozi divathullam valtozasai folyamatosan befolyasoltak az
éppen érvényben 1év6 zenei miifajokat. Id6vel az utanzas egyre nehe-
zebbé valt, a rafinalt zenei megoldasok kivitelezését sokkal nehezebb

volt megoldani.

% Sagvari-Vass 1973: 87
3 Vitanyi 1969: 11-12
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A beatet fogyasztd zenei kizosség

/////

jelentés szerepet jatszottak bizonyos gazdasagi és technikai feltételek.
Ebben az id6ben els6ként a tizenéves korosztaly nagy szamban jelenik
meg a piacon, mint fogyasztd. A folyamatosan fejl6dé Nyugat és az itt-
hon is megemelkedd életszinvonal hatalmat ad a fiatal generaci6 kezébe
a hatvanas években, amely magaban hordozza a fiatal k6zénség konnyel-
mi manipuldlasat is.*> Az egyiittesek sikereinek ndvelésében meghataro-
z0 szerepet jatszottak azok rajongoi. A koncerteken allanddsult tAborukat
,fan”-nak nevezték. A self-made alapon mi(ikod6 zenekarok mellett nte-
vékenyen miikodtek a rajongok is, akik egyfajta propagandamunkat vé-
geztek kedvenceik koncertjeinek szervezésében. A kozos zenehallgatas
az adott tdrsasag kolcsonos elfogadasaval jart. , A hallgaté-tancold teenager,
ha belépett a klubba, nemcsak egyiittest vilasztott, hanem vele egyiitt automati-
kusan az egyiittes kozonségét, kozosségét is.”**Mindezek alapjan elmondha-
to az, hogy a beatzene terjedéséhez nagymértékben hozzajarult a fiatal
rajongok propagandaszerd zeneterjesztése, segédkezése. Ezek a felisme-
rések hazankban csupan arnyékként jelentek meg a nyugathoz képest.
Mig a vasfliggony miatti korlatozassokkal kellett beérniink, addig az
Egyesiilt Allamokban mér rég a zene tovébbi terjedésével, annak iizlet-
szer(ivé valasaval voltak elfoglalva, melynek vonzata lett a tartalmas fo-
gyasztdi kultara kialakuldsa. Az ilyesfajta zene ekkor Magyarorszagon
,hidnypotld szerként” miikodott. Az eddigi unalmas és egyhangti szora-
kozas lehetésége megsz(int. A hatalom belatta, hogy engednitik kell, ha
az ifjusagot nem teljesen, de kis mértékben a szocialista szellem pdrazan
akarja megtartani. Megkotve ugyan és bizonyos feltételek mellett hozza-
jarultak ahhoz, hogy a fiatalok kedvében jarjanak.

% Kébanyai 1986
¥ Vitanyi 1969: 14
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2. Hogyan fért hozzda a beat kozonsége az 4ltala kedvelt zenéhez a 60-as

éveket kovetben?

Zenei szervek miikddése és tevékenysége

Magyarorszagon a zenei helyzetrdl a szocializmus id6szakaban , gya-
korlatilag egy monopolhelyzetben 1év0 szerteigazo, elavult intézményi hdldzat-
10l beszélhetiink, amely a sikerre viagyo zenészek dlmait jocskdn a foldbe tipor-
ta.”** Beindult a slagergyar és a pénzcsindlas. Nyugaton megkezd6dott
a zene iparra valasa, megjelentek azok az iizletemberek, akik a zenészek
és zenekarok felkaroldsaval meghataroztak az aktualis trendeket, bizto-
sitottak szamukra a koltséges hangszereket, pénziiket lemezkiadasba
fektették és kalozradiokat miikodtettek. A szocializmus éveiben nem
voltak fiiggetlen lemezkiaddk, stadiok vagy egyéb zenével foglalatos-
kodo tékés vallalatok, ,nem bukkanhattak fel a miifajhoz tartozé menedzse-
rek, 1ijsdgirok, producerek. EQyszéval a zeneipar sztdrcsindldi hidnyoztak.”*
Itthon a szocializmus id6szakdban olyan allami monopoliumok alltak a
zene szolgalataba, mint a KISZ, az Orszagos Rendez6 Iroda, a Magyar
Hanglemezgyarté Vallalat, vagy a Sanzon- és Tancdalbizottsag. Mind-
ezek a szervek a rendszervaltasig biztositottdk a zene biztonsagos és
legalis hozzaférését.

Zenei terjesztés a partdllamban

Az MSZMP 1956-os megalakulasaval igyekeztek visszadllitani bizo-
nyos hatalmi viszonyokat, amelyek 56 el6tt jellemezték a keleti blokk-
ban elteriil6 orszagokat. A Rakosi-rendszerre jellemzd politikai légkor

visszaallitasa nem johetett szoba, igy az egypartrendszer hozzajarult a
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tarsadalmi igények felhigitdsdhoz, hogy elkeriiljék az esetlegesen fel-
meriilS belpolitikai fesziiltségeket. , Igy tortént ez a kinnyiizenei életben
is, noha e tekintetben volt taldin leginkdbb megkérddjelezhetd a legviddmabb
barakk’ jelz6 (...)¢, A populdris zene egyes dgaihoz vald ideoldgiai-elvi hoz-
zddllds tobbszor modosult, természetesen anélkiil, hogy a szocializmus esz-
meiségének dltaldnos vezérelvei sériiltek volna.” ¥ Azonban éles kontraszt
figyelheté meg a hazai és mas szocialista orszagok kulturpolitikajat
tekintve. Ez a fajta lemaradds szembetind volt mar a fejl6d6 lengyel
és ifjusagi zenével szemben is, melynek ellentétét a magyar beat tobb-
szazezres kozonsége alkotta.®

Példanak okaért hozhato fel Lengyelorszag, ,amely el6szor szdndé-
kozott létrehozni a keleti blokk orszagai koziil menedzseri feladatokat
ellaté konnytizenei képviseleti iroddkat kapitalista allamokban 1976-
ban. A lengyel hatdsagok ugyanakkor elnézébbek voltak az autdstoppos
fiatalok megjelenésével kapcsolatban is, akik sokszor éppen koncertre
igyekeztek, mikozben 1963. augusztus 20-an a balatonfoldvari hippi-ta-
lalkozora mend vonatokat renddri ellendrzés ald vették, a Budapestrdl
jovo vonatokat pedig egészen egyszertien nem engedték itt megallni
ezen a napon. Ugyanigy lehetne emliteni a beat, pop, rock hanglemezek
és kazettak fekete-piacat, amelynek egyik, Magyarorszagnal nagyobb
kozpontja szintén Lengyelorszagban volt a keleti blokk orszagai koziil,
amire bizonyiték, hogy a magyar fiatalok a szamukra meglehetésen
sziikdsen elérheté nyugati pop-piacot leszamitva javarészt innen — és
Jugoszlaviabdl — szerezték be azokat a hanghordozdkat, amik Magyar-
orszagon nem voltak kaphatok.*

1971-ben a beatkultura nemcsak Magyarorszagon, de az egész

vilagon elérte csucspontjat. Ehhez hozzajarultak olyan zenei szervek
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létrehozdsa, amelyek a fogyasztoi igények kielégitését szolgaltak, bar
ez nem minden esetben tortént igy. A szervekbe iitk6z6 akadalyokat
és a fogyasztdi igények kiszolgalasat a KISZ-en, ORI-n, OSZK-n és a
Magyar Hanglemezgyarté Vallalaton keresztiil lehet a legjobban érzé-

kelni és szemléltetni.

A KISZ kulturpolitikdja

1956 utan a partallam kultarpolitikusai nem tulajdonitottak jelentdsé-
get a szérakoztatoiparnak, kiillondsen a konnytizenének. 1957-63 kozot-
ti idészakbol azonban maradtak fent olyan dokumentumok, amelyek
egyértelmtiien azt bizonyitjdk, hogy nem volt mindegy, hogy milyen
zenén szocializalodik az ifju generdcio. A kultura teriiletén a partallami
utasitdasok nem kozvetlen modon torténtek meg, leginkabb iranyelve-
ket ttiztek ki, és azokat sem ugy hajtottdk végre, ahogyan az el6 volt
irva. A Kadar-rendszer kezdetleges kulturpolitikajara jellemzd volt az
engedékenység és a megtorlas figyelmen kiviil hagyasa az el6adom-
vészekkel szemben.®, Ez azzal magyarizhatd, hogy kedveltségiik és nem
utolsésorban profitot hajto tevékenységiik miatt a szorakozohelyek vezetdi, a
mifvel6dési hdzak igazgatdi eltekintettek a zenészek olyan megnyilvinuldsaitdl,
amelyek nem voltak 0sszhangba hozhatdk a szocialista dllampolgdr idedljdval
(...).7*" A tiltolistara keriilt jazz utan, a beat keriilt ugyanolyan hely-
zetbe. Az elektronikus tanczene elterjedésében a radidnak is jelentdse
szerepe volt. A televizid és a radié zenei és ifjusagi miisorai szocialista
mintdkat kovettek, melyek kiszoritottdk a programok koziil a nyugati
zenei tartalmakat, tehat a beatzenét.

A radié egyediili elektronikus médiumként fontos és befolyasold

erével birt a part kulturalis politikajat tekintve. A szerkesztok és egy-
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ben a part elsédleges célkitlizése a tanczenei tartalmak mennyiségé-
nek novelése. A Magyar Radi6 és Televizié olyan platformnak sza-
mitott a korszakban, amely a kiilonb6z6 zenét szolgaltato szerveknél
is nagyobb befolyassal birt. Az ezen platformokon kozvetitett tartal-
mak mibenlétét a kovetkezOképpen fogalmaztak meg: , Szorakoztaté
zene nélkiil nincs szdrakozds; hozzd tartozik az élethez. Kell az operett, kell
a tanczene. (...) Tanczenében mindenekeldtt a szovegek igényelnek gondos
figyelmet, mert a kispolgdri életérzés, a giccses érzelgdsség ide nyomul be
a legoromestebb. A tartalmatlansdg, betegesség, nihilizmus, cinizmus nem
tiirhetd meg dalszévegeinkben. Egészséges tartalmui, életOromet draszto, jol
énekelhetd, gazdag, eleven ritmikdjii tancdalokra van sziikség. Itt is tanulmd-
nyozni kell a Szovjetunid példdjat (mi is tettiink mdr erre biztato kisérlete-
ket), ahol sok zeneszerzd (...) dalt irt (...) a szocialista ember legkiilonbozobb
érzelmi dllapotairdl. (...) Azt kell mintegy minimadlis célként kitiizni, hogy a
szorakoztatds izlést és erkilcsot ne romboljon (...) Ne gondoljuk, hogy (...)
nem fert6zi (...) a szemét-zene az embere, foleg a fiatalsag izlését és erkilcsét,
egész tudatdt. (...) A zenében semmiféle sziikségiink sincs arra, hogy olyan-
fajta divatos irdnyzatoknak adjunk teret, melyekben a formai tijitds csak az
iires lelket vagy a miivészi tehetetlenséget, tartalmatlansdigot leplezi (konkrét
zene, elektronikus zene).”*?

Az MSZMP elvi titmutatasai és allaspontjai a Politikai Bizottsag (PB)
elédjének tekinthet6 Intéz6 Bizottsag (IB) iilésein keriilt megvitatasra.
Id6sebb Foldes Laszlo volt az, ki els6ként szt emelt az ifjisag szora-
koztatdsara, és kiemelte a KISZ tevékenységének fontossagat, és annak
partallamot tAmogato szerepét, valamint azt, hogy a KISZ keretén beliil
zenés, szorakoztato alkalmakat lehet és kell szervezni, ezzel megnyerve
az ifjisdgot a partallam szamadra, hiszen ekkor a fiatalok tobbsége még
nem tette le voksat a Kadar-kormany mellett. ,E felszolaldsban tetten ér-
heté a kdddri politika, ami abban dllt, hogy a rendszer elfogadisdnak fejében

# Csatari 2015: 98 MNL OL M-KS 288.£.33/1958 1.6.e.254-278.
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novelni kell az dllampolgdrok komfortérzetét. Ennek keretébe illesztheté az a
gondolat is, hogy a populdris zene egyes alkotdit nagyobb publicitishoz segitsék
hozzd.”

A KISZ (Kozponti Bizottsag) Intézd Bizottsaga kovette a part altal
kikovezett utat. 1966. marcius 17-én az aktualis zenei kultarardl tandcs-
koztak a fiatalok korében, ahol a résztvevdk a kovetkezdket fogalmaz-
tak meg: ,A gitdregyiittesek dltal jatszott beatzene divatja kedvezotleniil be-
folydsolja a fiatalok zenei izlését, ugyanakkor a magyar dalkultiira és tinczene
fejlodése nem tart lépést a fiatalok egyre ndvekvd igényével és zenei izlésne-
velésiink kovetelményeivel. A hatdrozat [a KISZ KB 1964-ben a szabadiddrol
hozott hatdrozata] elfogaddsa ota a Kulturdlis Osztily szorgalmazza a helyzet
megudltoztatisit, de a koriilmények bonyolultsiga miatt az eldrehaladds lassti
iitemtl, 1igy a mozgalmi dalok, mint az iskoldn kiviili zenei nevelés és a szin-
vonalas tancdalok iratdsa teriiletén.”** Az idézetbdl egyértelmten kiolvas-
hat6 az, hogy a KISZ minden szempontbdl komoly befolyassal birt a
konnytizenére és annak alakuldsdra, bar a partnak nem minden céljat
sikertilt ebbdl a szempontbol elérnie, azonban egy iddre hatraddlhetett,
hiszen nyugaton a beat éppen vesztett az Gjdonsag varazsabol.*

A KISZ minden erejével azon tevékenykedett, hogy eltantoritsa a fia-
talokat a nyugati mintak masolasatol. A radios és televizids miisorok is
ezt tekintették legfObb feladatuknak. A Magyar Ifjusag cimi hetilap és
a Csak fiataloknak! cimt radiomiisor szolgalt szamukra konnytlizenei
tartalmakkal, egyfittes céljuk , leszoktatni a magyar tarsadalmat a nyugati,
hasonlé profilii termékekrdl, megmutatva eqyszersmind, hogy a szocialista or-
szdgokban is képesek igényesen szérakoztatni a fiatalokat.”*® Az 1971. évi IV.
torvény (ifjasagi torvény) keretbe foglalta a fiatalok szorakozasi lehetd-
ségeit, a tarsadalomba val6 beépiilésiiket, amely csak részben oldotta
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meg a konnytizenét vitatott problémat. A kerettorvény VI. fejezetének
25. §-a a kovetkezOket tartalmazza: , (1) A fiatalok szabadidejének hasznos
felhaszndldsdhoz — kiilondsen miivelédéséhez, szorakozdsihoz [...] — sziikséges
feltételeket az dllami szervek, a szovetkezetek, valamint a tdrsadalmi szerveze-
tek egyiittes, céltudatos tevékenységével kell megteremteni, illetéleg tovibbfej-
leszteni. Ehhez igénybe kell venni a fiatalok ontevékeny munkdjat és erejiikhoz
mért anyagi hozzdjdaruldsadt is. (2) Az dllami szervek és a tdarsadalmi szerveze-
tek a fiatalok szabadidejének hasznos felhaszndldsdt ifjiisdgi korok, klubok és
csoportok létrehozdsdval, valamint ifjusigi egyesiiletek megalakitdsinak kez-
deményezésével is segitsék eld. (3) A telepiilésfejlesztés sordn gondoskodni kell
a fiatalok miivel6déséhez, szorakozisdhoz |[...] sziikséges létesitményekrol.”*
A torvény célja a fiatalok szinvonalas kulturalédasa, melyhez nagy
segitséget jelentett a KISZ, melynek egyik legfobb feladata a fiatalok
izlésvildganak formaldsa a konnytizene keretein beliil. A nyolcvanas
években a nemzetkozileg is bomld szocialista gazdasag hatasara az al-
lami ellendrzésben is felhigulds kovetkezett be, ami a kulturalis életre
is rdnyomta a bélyegét. Mindezeknek a jelei mar a rendszervaltas el6tt
megmutatkoztak. Ilyen volt az onként felbomlé Tancdal- és Sanzon-
bizottsag 1985-ben, ezzel megsziintetve a szigoru allami ellendrzést,
amely kiilonb6z6 szervekre szétosztva és azok hataskorébe keriilt, ahol
a cenzura mar nem volt olyan szamottevd, mint azel6tt.

A nyolcvanas évek kozepétdl tjabb, ezuttal koncertszervezd zenei
intézmények kertiltek felszamolasra. El6szor az Ifjusagi Rendezd Iroda
(IRI), amely a KISZ KB feliigyelete alatt allt, majd ezt kovette a koncert-
szervezd ORI is. Azonban az akkori jogszabalyok lehetdséget adtak on-
szervezd modon létrejovo , kulturalis kisszovetkezetek” és gazdasagi
munkakozosségek (gmk-k) létrehozasara, melynek hatasa az volt, hogy

kiilfoldi zenekarok koncertezhettek Magyarorszagon.® A megsziind

¥ Torvény az ifjisagrol. Orszagos Ifjasagpolitikai és Oktatasi Tanacs, 1971. 8-9.
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zenei szervek mellett a KISZ-nek tovabbra is szerepet kellett vallalnia a
klubok és mtivel6dési hazak tizemeltetéseiben. Feladatuk tovabba arra
is kiterjedt, hogy (...) ,mérjék fel a szorakozdsi igényeket; vdllalkozzanak on-
dllo és kiegészitd szorakoztatd kozdsségi programok szervezésére; a KISZ ko-
z0sségi forumain foglalkozzanak tobbet elméletileg is a szorakozds kérdésével,
ugyanakkor tegyék vildgossd, hogy a szdrakoztatds, beleértve a konnytizenét is,
nem muld divat csupdn, hanem folyamatosan jelen lesz (ezzel az iddsebb kor-
osztalyok elzdrkdzasadt igyekeztek oldani).”* Az orszag egész teriiletén m-
kodo6 KISZ-bizottsagok tovabbi feladata volt az adott teriileten miikodd
zenekarok fellépéseinek megszervezése, fenntartva a kapcsolatot zenei
klubokkal, amelyeknek a miisorprogramjaiba bele is avatkozhattak.
A KISZ KB Kulturalis Osztalya is hasonlé feladatokat kapott, mint a
konnytizenei studié fenntartdsa, forumok létrehozasa a szorakozta-
toipar tagjainak, és a létrejove ifjusagi konnytizenei lap feltigyelete.”
Ezekbdl tisztan lathatd, hogy a KISZ beavatkozasai egyaltalan nem
szabtak hatart a beatzene terjedésének és a fogyasztas csokkenésének.
Nyilatkozataikbol kidertil az, hogy: ,a hazai ifjiisdgi szérakozdsban elsd-
sorban a spontdn mechanizmusok érvényesiilnek. A 60-as évek eleje 6ta az if-
jisdg korében igen népszeriivé vilt zenei irdnyzatok is ilyen médon alakultak
ki és terjedtek el (zenekarok létrejotte, illegdlis miisorkozvetités, a szorakozdsi
divatok spontdn elterjedése és elhaldsa stb.). Az igy sziiletd szorakozdsi formdk
hatdsait ugyan tudomdsul vettiik (tamadtuk, megtiirtiik, néha tamogattuk), de
valddi befolydsoldsukra nem vdllalkoztunk [...]"!

A kovetkezd évek 1j iranyzatai, a nyugatrdl érkezd szoérakozasi
formak és divatok tovabbra is igénylik az ellendrzés és szabalyozas
folyamatait. A KISZ amennyire volt élen az igényes konnytizene szé-
les terjesztésében, annyira volt hatranyban az tjabb divathullamok-
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ban rejld lehetdségek felismerésében.” A KISZ lehetéségeihez mérten
tovabb folytatta szakszervezeti zenés rendezvényeit a févarosban és
vidéken egyarant.

1985-ben kozremiikddésével felépiilt a Budai Ifjisagi Park utoda,
a Pet6fi Csarnok. , A Pecsit azonban nem csak koncerthelyszinnek szin-
tak, sokkal inkdbb afféle ifjuisigi szabadidokozpontnak gorkorcsolyaklubbal,
tinibutikkal, film- és rajongdi klubokkal, és a "Ligetben kocogdk szdmdra biz-
tositott zuhanyozdsi lehetdséggel”, ahogy arrdl a nyitdsrdl tudosité Ifjiisdgi
Magazin is irt akkoriban.”>* Az aktualis kultarpolitika tervei szerint a
Pecsa épiiletének bontasa mar elkezd6dott, a Liget-projekt keretében a
Vérosliget modernebb, korszer(ibb atalakitasat tervezik.

Orszigos Rendezo Iroda és az Orszigos Szorakoztatd Zenei Kozpont miikodése

A partallam idején a konnytizene feliigyelete és az orszaghataron beliili
koncertek szervezése az Orszagos Rendez Iroda (ORI) hataskorébe tar-
tozott, ami allami rendezd szervként miikodott. Els6dleges feladatanak
szamitott a konnytlizene cenztrazasa, és a mivészek fizetésének bizto-
sitdsa. Ahhoz, hogy a zenészek nyilvanosan koncertezzenek El6adom1i-
vészi Miikodési Engedélyt kellett szerezniiik, amit az ORI hagyott jova,
vagy tagadott meg a miivészektdl. Allandé és ideiglenes engedélyhez
lehetett hozzajutni ily modon, tehat ez is egy szabalyozasi mddja volt
annak, hogy a meg nem tlirt zenekarok nyilvanos szerepléshez jussa-
nak. A zenekarok szinpadi alkalmassagat leginkabb megjelenésiik, el6-
adasmoédjuk és az altaluk kozvetitett {izenet hatarozta meg.>* Az ORI
szervezte a turnét, a zenészek fizetését, de a fellépési engedélyen kiviil,
minden egyéb mast a zenészeknek maguknak kellett biztositaniuk.

Regisztrilva voltak a zenekarok, volt az Orszigos Rendezd Iroda, ott minden-
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kinek le kellett vizsgdznia. Csak olyan zenekarok miikidhettek, akik professzi-
ondlis eléadomiivészi engedéllyel rendelkeztek, ezek voltak az ORI engedélyek
vagy a konzervatdriumi engedélyek. A diplomdt, azt elfogadtdk, aki példiul a
jazzkonzi teljes anyagdt elvégezte, és vizsgdzott, az rogton hivatdsos eléadomii-
vészi engedélyt kapott. Ezeket az engedélyeket regisztrdltik bent eqy személy-
iigyi osztdalyon, ahol is tudtik azt, hogy milyen névhez, milyen kodszdm tartozik.
Igy tudtdk, hogy milyen zenekarokban kik jatszanak, azoknak milyen végzettsé-
giik van, milyen zenét jatszik a zenekar, hogy oltdzkodik az a zenekar, stb. Rock-
zene, popzene, esetleg a rockabilly vagy tinczene, ezeket mind regisztraltdk.”
Az ORI jogkore azonban nem terjedt ki a vendéglatoipari egységekre.

A KISZ KB nyilatkozatai és fennmaradt egyes szociologiai doku-
mentumok az ORI éles biralatardl, miikodésének hianyossagairdl sza-
molnak be. Megemlitik ,az ORI-ndl példdaul a koncertek ingadozo szin-
vonaldt és azt (...), hogy nem volt képes egyediil kielégiteni az orszdg ilyen
iranyu sziikségleteit, mig az MHV-ndl a zenei soksziniiséget hidnyoltdik.”*
Az Orszagos Szorakoztaté Kozpont ugyanazt a tevékenységet végezte,
mint az ORI Szintén hozzjarult a mvészek nyilvanos szerepléséhez,
leginkabb amatdr zenekaroknak nyujtott engedélyt, amit kétévente
meg kellett Gjtani. Az OSZK-vizsga feltétele volt, hogy egy kultarhéaz
biztositva legyen a zenekarok szamara, ahol sokaig ingyen jatszottak,
amig az ottani vezetdség tovabbra is igényt tartott rajuk. Az OSZK
szintén csak egy papirt jelentett, amely nélkiil a nyilvanos szereplés
nem volt megengedett a miivészek szamara.”

A zenekarok kiilfoldre jutdsat az Interkoncert szervezte meg. Azon-
ban a kiilfold csak a barati KGS-t orszagokat jelentette, mint Lengyelor-
szagot, Csehszlovakiat vagy a Szovjetuniot. Mivel a zenekartagok éltek
a kilfoldre jutas lehetéségével — amit egyre tobben ki is hasznaltak —,

» Zeffer Andrassal Cserhati Csongor beszélgetett, kézirat. BillentyUs, énekes, zeneszerzd,
a P.Mobil tagja 1981-1985-ig és 1994-1977-ig.

% Csatari 2007: 97
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az Interkoncert egyre kevesebb kiilfoldi koncerteket szervezett, vagy
csak a megbizhatonak tartott zenekarokat juttattak az orszaghataron ki-
viilre.”®

A konnytizene tjabb szlrdjeként funkcionalt a Sanzon- és Tanc-
dalbizottsag. A bizottsag 1959-ben alakult meg, melynek tagjait az
ORI, OSZK, a Magyar Radio és Televizid, a Zenemtkiado, az MHYV,
valamint a Zenei alap és a Szerzdi Jogvédd Hivatal alkotta. Legfébb
teladatuk , a nemkivinatos, nép- és dllamellenesnek vélt, lzito dalszévegek
kigyomlaldsa a hazai kénnyiizenei életbdl.”> Tovabba megszirték a szin-
padképes zenészeket és zenekarokat, tavolt tartottak a plagizalokat
és laikusokat, dalszovegileg a rendszer ellen lazadokat. A meg nem
tlrt kategoriaju dalokat jatszhattak az el6addk, de szerzéi jogdijat
nem kaphattak érte, mert nem szamitott jogvédettnek. A Sanzonbi-
zottsdg engedélye hozzajarult a televizid és radidszerepléshez, vala-
mint lemezkészitéshez. A hetvenes évektdl a Sanzonbizottsagon beliil
megjelentek kiilon testiiletek, amelyek még inkdabb megnehezitették a

miivészek nyilvanossaghoz valé hozzaférését.®

A Hanglemezgydrté Villalat

1951-ben a Népgazdasagi Tanacs dontése alapjan létrehozott Magyar
Hanglemezgyarté Vallalat, vagy mas néven Hungaroton korlatlan ha-
talommal birt a lemezkiadasok felett. Az indulasakor komolytalannak
vélt vallalat a székhelyének atkoltoztetése utan 1955-ben sem haladta
meg a 2000 darab hanglemez eladédsat, amelyek csak népdalok, mun-
kasmozgalmi dalok vagy komolyzenei tematikdju lemezek lehettek.
Ezt kovetben a vallalat Rottenbiller utcaba val6 koltoztetése utan meg-

novekedett mindséggel és mennyiséggel biiszkélkedhetett. Azonban a

% Cserhati 2014: 25-26
% Cserhati 2014: 26
%0 Cserhati 2014: 26-27
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hetvenes évek kozepéig nem tudott eleget tenni a novekvd fogyasztoi
igényeknek, amelynek , nem csak ideolégiai okai voltak: eqyszeriien nem volt
megfeleld hanglemezgydrtisi technika, amely kielégitette volna a beatkorszak-
ban rohamosan névekvd lemezéhséget.”®!

A hanglemezgyarté nézetei akkor valtoztak meg, amikor 1965-ben
Bors Jend az élére kertilt. Célja a nyugati mintdja, profitorientalt kiadas-
politika alkalmazasa volt. Mivel a vallalat sajat er6bdl, allami segitség
nélkiil tartotta fenn magat, bevétel szerzéséhez nép- és komolyzenei
eladdsok sem nyujtottak segitséget. Egyetlen megoldas létezett: nyitni
kell a szorakoztatd zene iranyaba. Bors intézkedéseivel , csikkentette az
addig kizdrdlagos népmiiveld kiadvinyokat, és bevonta a fiatalsigot akkoriban
lazban tarto konnyii miifajokat is a kiaddsba. Ennek a megengeddbb politikd-
nak természetesen nem volt célja a konnyiizene népszeriisitése.”** Kovetke-
zésképpen, a kényszeres kiaddsra szant, de annal nagyobb fogyasztoi
igénnyel bird beatzene eladasai bevételt termeltek, amit a lemezgyarto
olyan miifajok finanszirozasara forditott, amit a rendszer megttirt, de
nyereséget nem hozott.

1967-t6l kiilfoldi lemezek forgalmazasaba kezdett a vallalat, amely
csak a Hungaroton hataskorébe tartozott. Mindez 1j megnevezéssel is
jarult, a kezdeti Qualiton markanevet, amelyet — leginkdbb nosztalgia,
operett, és kabaré mtfajoknal hasznaltak — felvaltotta a Hungaroton,
amit irodalmi, népi és komolyzenei lemezekre aggattak. 1971-re meg-
nétt a vasarlderd, hanglemezszalonok nyiltak popzenei kiadvanyok
tarhazaval. Azonban még mindig voltak hidnyossagok nem csak a
termelésben, de a studiotechnikaban is. ,, A vallalat a hetvenes évek elsé
felében “hidnycikkgydrként” miikodott, kapacitdsibdl még 1974-ben is csak
évi kétmillio nagylemezre futotta, ami a valds keresletnek csupdn a toredéke
volt.”® A kiilfoldi hanglemezek behozatala is akadalyokba {iitkozott.

61 Cserhati 2014: 11
62 Cserhati 2014: 12
6 Cserhati 2014: 13
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Joval kevesebb lemez jott be az orszaghatdron talrél, mint amennyi-
re igény lett volna. A kiilfoldi hanglemez ,luxuscikknek” szamitott.
A magyar konnyzenei életbe megvaltast hozott a gyar Dorogra koltoz-
tetése a hanyatlas okaként.

Az 1970-es évek kozepétdl a dorogi lemezgyar ,beiizemelésével, és
az eladott hanglemezek utdn jdro eldadoi jogdijakat is az MHYV fizette el0szor
mijvészeinek a szocialista tdrsintézmények koziil."*Megkezd6dott a gyar
korszertsitése. Néhany év alatt 10 millio eladott hanghorddzok 70%-a
nagylemez volt. A kiad4sokat tovabbra is szigoru ellendrzés ala vontak,
annak ellenére, hogy az MHYV az évek soran megnovekedett befolyasa a
konnytizenei életre azt eredményezte, hogy mar-mar iranymutatoként
muikodott a popzenei élet rengetegében. Ebben az iddszakban kozel
4 ezer zenekar jatszott allandd jelleggel, de csak 20 zenekar jutott el ad-
dig, hogy megjelenjen kis- vagy nagylemeze. Az MHV tovabbra is fu-
tatta az altaluk favorizalt , els6vonalbeli” zenekarokat, akiket konnyeb-
ben nagylemezhez juttatott, mint a mas mifajban alkoté zenészeket.
Hua elfogadtik a slagercéh feltételeit, az MHV kiadta a lemeziiket, ORI-turnén
vehettek részt, bekeriilhettek a televizidba, rddidba. A lemezgydr gondoskodott
sikeriikrdl, jolétiikrdl, védettséget kaptak.”®

Ahhoz, hogy a zenekarok elébbre jussanak, lemezt készithessenek
sokszor kénytelenek voltak behodolni a rendszernek. A korszakban
ezt ,mintha-beat” cimkével illetik a szociologusok. Ennek kovetkez-
ménye az lett, hogy az egylittesek slagergyants dalokat irtak, tancdal-
fesztivalokon szerepeltek, ezaltal bejutottak az dhitott Magyar Televi-
zioba, amely a legnagyobb kiugrasi lehetdségnek szamitott a zenészek
szamara. A csucsra jutas érdekében képesek igénytelen, tucat, kony-
nyen eladhaté popzenét gydrtani, és ezzel formalni a k6zonség izlését.

Céljuk mar csak a pénzkeresés, a konnyen eladhatdsag minél széle-

64 Csatari 2013/4: 5
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sebb kozonségnek, a mainstreambe valo beépiilés. A , mintha-beatek”
megjelenésével mondhatjuk azt, hogy a zene elszemélytelenedik,
megszlinik a kozvetlen kapcsolat a zenész és kozonsége kozott.
Az igényesebbnek nevezhetd, kisérletez6, underground zenék mar

csak sziik réteget céloznak meg.

Osszegzés

,A zenetorténet szerves része, a zenét hallgato tomegek torténete.”® Ebbol
a tételbdl indul ki tanulmanyaban Szabolcsi Bence zenetorténész. Hi-
szen a zenei élet velejardja a kozonség/kozosségteremtés, amely nélkiil
a mualkotas sem létezik. Szabolcsi a 17-18. szazad zenei igényébdl fejti
ki ezt, ami magara a beat mozgalomra is érvényesnek mondhato.

A hatvanas években szoros korlatok kozé sziiletett meg a beat, folya-
matosan a létjogosultsagaért kiizdott, amely értékhordozoként soha nem
valt elismert mifajja. A beat a '60-as, '70-es évek fiataljainak zenei moz-
galma volt, az akkori fiatalsdg ,forradalmi” mozgalma, a rendszer ellen
valo lazadas kifejezésforméja. Ujdonsagként hatott. Ma méar nem beszél-
hetiink ekkora ,extazissal” biré zenei megnyilvanulasokrol, a legtobb
miifaj elfogadotta valt, a palettan mitifajsokszintiség uralkodik. A zenei
igény azonban akkor és most is ugyanugy megkérddjelezhetetlen.

A beat korszak egyik vonzata a lemezek iranti igény tomegméret(i
novekedése, a lemezkiadasok a '70-es évektdl a ‘80-as évek kozepéig
virdgkorat élte nemzetkozi szinten. A folyamatosan valtozo technolo-
giai tjdonsagoknak koszonhetéen a fogyasztoknak alkalmazkodniuk
kellett. A zenekozvetités gépesitésével megsziintek az akadalyok a hall-
gato és a zene kozott. , A hanglemez minden tokéletessége mellett, mégis-

csak sziikségmegoldds.”” A zenével valo igazi kapcsolatot magaval az €16

% Szabolcsi 1952
%7 Oldal 1975: 351-352
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zenével vald személyes taldlkozas adja. Tehat, a fizikai hordozd is kielé-
giti a fogyasztoi igényeket, egy-egy , zsebrevaghato” lemez kulcsdarab-
ba valhat az évek soran, ugyanakkor a hangfelvétel nem hasonlithato
Ossze egy térbeli kozegben végbemend koncertélménnyel, az €16 zene
varazsaval. Kereskedelmi szempontbdl tekintve mindkettd mas-mas
utvonalat jar be.

Az aktudlis politikai rendszer korlatot szabott a fiatalsag kultura-
jaban, ez ma mar elképzelhetetlennek tiiné intézkedés lenne, ha egy
divatta valé zenei jelenséget korlatok ald vetnének. Az 1960-as évek-
beli kezdeti tiltasa ellenére mégis utat tort maganak és mégis népsze-
ravé valt olyannyira, hogy maig érzékelhet6 nyomot hagyott maga
utdn a zenetorténetben. A beat korszakot nevezhetjiik forradalminak,
az aktualis rendszerrel szemben val6 ellenallasnak, az bizonyos, hogy
a korszakban megjelent vitak az Gjsagirdk, szociologusok és a szakma
képviseldi kozott megoszlanak a beat, mint forradalom tekintetében.
Egyesek szerint a beatmozgalom passziv ellenallasaval nem tekinthetd
forradalmi irdnyzatnak. A beilleszkedés és érvényesiilés vagya, vala-
mint a nyugathoz, mint valami merében tj életstilus és ideoldgia utani
vagy huzodott meg mogotte. A zenében ugyanakkor mégis csak forra-

dalmi valtozast okozott.%®

% forras: passzio.hu
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Majzik David
Graffiti-szubkultiira

Vajon a GRAFFITI bir-e akkora figyelemfelkeltd erével, ha irnak rdla,
mint amikor a laikus utca embere egy gyanutlan pillanatban észleli,
hogy valami megvaltozott a szokott itvonalon, valami 1j dolog tor-
tént a betondzsungel sziirkeségével, amikor jon a ledobbenés, hogy
az éjszaka ismeretlen tettesek rongalast kovettek el a megszokott egy-
hangtsag rovasara?!

Ha az olvasé élt at ilyet, akkor mindenképpen olvassa el a kovetke-
z6 oldalakon megfogalmazddott beszélgetések eredményét a miskolci
graffiti mozgalomrol. Prébalja megismerni ennek az Osi, zsigeri kifeje-
zési formajat az elmének, amely birtokba vette jelen korunk urbanizaci-
0s forradalma altal krealt életteret. Els6 korben a graffiti révid, altalanos
torténetével kivdnom megalapozni, annak a miskolci fiatalembernek a
tapasztalatait és gondolatait, amelyeket ez a szubkulttra formalt.

A graffitit tudomanyos meghatarozas szerint olyan egyéni és kom-
mundlis ideoldgidk lathaté manifesztacioja, amelyek vizudlisan meg-
lepbek, kovetel6zdek és provokativak. A mozgalom tagjai megszemé-
lyesitik a személytelen tereket, varosi tajakat, mozgalmukkal nyilvanos
térré teszik a magan teret és hirdetik az etnikai egységet, valamint sok-
féleséget is.1A latin graffito szobol szarmazik, melynek jelentése; raj-
zolni vagy karcolni egy épiilet feliiletére. Olyan ¢kori romai épiiletek
falai Oriztek meg falfirkdkat, mint példdul Néro csaszar rémai palotaja
(Domus Aurea), vagy Hadrianus tivoli villgja (Villa Adriana). A ma-
vészettorténészek szerint a graffiti mar joval a 20. szézad el6tt is 1éte-
zett; rejtett bordélyhazak helyét jelezték vele, szerelmet nyilvanitottak
ki altala, vagy politikai elégedetlenségnek volt a kifejez6dése. Szavak

! Phillips, S. A.:Graffiti art. The dictionary of art. London,MacmillanPublishers.
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és nevek maradtak fent graffiti formdjaba a maja, a viking, vagy a re-
neszansz kulttirabdl.2 A Paleolit ember barlangrajzai tovabb oregbitik
a graffiti torténetét. Habar az archeoldgia tigy hatarozta meg a barlang-
rajzok szerepét, hogy az az allatok és a kdrnyezet varazserdvel torténd
kontrolosara tett ritudlis szertartas eleme volt, sok olyan rajz is létezik,
amely megkérddjelezi ezt az altalanositast. Példaul a spanyolorszagi El
Castillo barlang falan talalt kéznyomok azt bizonyitjak, hogy nem csak
a férfi sdmanok rajzoltak a barlangfalakra, hanem minden korosztaly,
mindkét nem tagjai éltek azzal a lehetéséggel, hogy megorokitsék, kife-
jezzék dnmagukat. Dale Guthrie paleobiologus elmélete szerint a fala-
kon lathato kockazatos vadaszatok, vadallatok és ndi szexualitas a felso
paleolitikum embereinek fantazidjanak megnyilvanulasa.3

A graffiti a 2. vilaghabort éveiben is feltlint, ugyanis az amerikai
katondk elészeretettel firkaltak falakra vicces képeket, amelyek par-
huzamban alltak a korabeli amerikai szlenggel. Daryl McCray, ismer-
tebb nevén Cornbread volt az a személy, aki inspiralta és I6tte fel a
jelenlegi roppalydjara a graffiti mozgalmat az 1960-as évek elején. A
fiatalember egy néi iskolatarsanak a figyelmét szerette volna felkelte-
ni az épiiletek falaira festett rajzokkal, azt akarta, hogy a holgy és az
osztalytarsai tudjak, hogy ki volt a merész alkoto, szoval Cornbread
néven szignozta a rajzokat.’De az 1960-as évek Amerikaja egy fiatal
afroamerikai szdmara tobb impressziot jelentett a tinédzser kori sze-
relemnél. Munkaival tiltakozott a tarsadalmi egyenlStlenségek és a
kisebbségekkel szembeni renddrségi brutalitas ellen. Feliileteit is a

tiltakozas jegyében valasztotta ki; rendérautdk, rabomobilok és 4lla-

2 Phillips, S. A.: Graffiti art. The dictionary of art. London, MacmillanPublishers.
* Guthrie, R.D.: An excerptfromThe Nature of Paleolithic art. University of Chicago

Press.

* White, A.: FromPrimitivetoIntegral: The Evolution of Graffiti Art, California Institute
of IntegralStudies 5.
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mi intézmények falai hirdették elégedetlenségét.” Gyakorlatilag egy
varosi szocializacids kozeget adott. Sokféle hagyomanyos technikat
alkalmazott rajzolas kozben, amelyek az 1960-as évek el6tt is a graffiti
tarhazaba tartoztak, az 6 invencidja a festékszord alkalmazasa volt, az
aeroszolos festékszord elérhetd aron volt beszerezhetd, igy elenged-
hetetlenné valt szdmara. Cornbread nem vasarolt festéket és vasznat
azért, hogy kifejezze miivészetét, lopakodva kozelitette meg vaszna-
it, rejt6zkodott, futott és a szabadsagat kockaztatta. Igy segitette el
a modern graffiti korai meghatarozasat. A HipHop kultara 1970-es
1980-as évekbeli megjelenése meghatarozta a graffiti felemelkedését
is. Az Gjonnan sziiletett fiatal, vibralo, varosi zenei miifaj pont olyan
lazadd, meg nem alkuvo és merész volt, mint a graffiti, amely a hiva-
talos vizualis mtivészetévé valt a hip-hop kultaranak. Varosi fiatalok
tomegei kovették Cornbread illegalis tevékenységét és helyet harcol-
tak ki maguknak a formalddo varosi kultaraban. A graffiti mozgalom
fejlédott és terjedt, alapvetd szimbolumai alakultak ki, amelyek koziil
a nyil a legalapvetdbb. A nyil, amely irdnyitja az ember figyelmét, ki-
fejezi a mozgalom energiajat, mélységet és ritmust ad a 2D-s alkotas-
nak. Az 1990-es években a Hip-Hop bekeriilt a mainstream kultarak
kozé, igy a graffiti is, szétvalaszthatatlan koteléket alkotva egyre szé-
lesebb tomegeket vonzott.

°> White, A.: FromPrimitivetoIntegral: The Evolution of Graffiti Art, California Institute
of IntegralStudies 4.
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Az irdsom helyszine Budapest. Helyi barataimtdl azt tanultam, hogy a
graffitir6l ne beszélj, csak csinald. Ennél nagyobb igazsagot nem tudok
a témaban, igy most sajat magam megerdszakolasara késziilok, hogy a
kedves olvaso a kényelmes székébe jol szorakozzon.

A torténetem helyszine Miskolc. Ugy néttem fel, hogy van egy 7
évvel id6sebb batyam, aki mint a nagy gyerekek altaldban, elkezdte az
utcan 16gast. O az utcasportok koziil a gorkorit vélasztotta és a véros
kiilénb6z6 pontjain nyomattak. Voltak kiemelt helyek, amik akkoriban
talalkozasi pontként miikddtek a hip-hop lazban égé fiatalok szamara
(Varoshaztér, Technika Haza, Bulgarfoldi Hazassagkoto, stb.). Ment a
bandéazas és ment a kamera, a kulttra pedig szivargott haza, bele a TV-
be, én pedig kezdtem a befolyasa ala kertilni. A firkaszok is szerették
ezeket a spotokat, ez jol latszott a kiemelt gondoskodasuknak koszon-
hetden. Tizenkét éves korom kortil lehetett, jo baratok a varosbol hoztak
magukkal a rap kazettakat és egybdl magaval ragadott, egyben értelmet
adott azoknak a graffitiknak, amik a kornyékiinkon voltak és addig nem
tudtam hova tenni 6ket, nem tudtam, hogy mik is azok és mit jelentenek.
A barati tarsasagon keresztiil keriiltem bele gyakorlatilag és szorosabba
valt a kotel€ék, tesok lettiink joban, rosszban. Persze a rosszat sokszor mi
okoztuk magunknak. De egyszerlien megtetszett, hogy kiviilallova tett,
ha része vagy a mozgalomnak, akkor az utcan jarva nem a kozhelyes
dolgokat figyeled, hanem azt, hogy mik a j6 helyek, folyton infot gyj-
tesz és tervezel. Aztan ha beérik valami megcsindlod, és azutan magad-
ban mosolyogsz és biliszkeséget érzel, vagy esetleg a hibds vonalak miatt
bosszankodsz, amikor elmész a kész rajz mellett minden egyes alkalom-
mal. Tovabba tetszett az, hogy nem hétkoznapi emberré tett, hanem va-
lami foldalatti , huligdnna” akirdl senki nem tudja az utcan, hogy utalna
ha tudna, hogy valdjaban éjszakanként , rongal”.

Ekkoriban tortént, hogy a tesom egy iskolai feladatra készitett egy
DIY fiizetet a graffitir6l. Kis mérett(i cucc volt, internetrdl szedett kiilfol-

di rajzokkal megtoltve, alairasokkal ellatva. Volt egy kép. Egy piranha
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volt kiftjva, négy bettivel folotte. Batyam ezt azzal egészitette ki, hogy

,’Halacska New Jersey-bol ,".

A gyerekkorban benniinket ért élmények nagy hatassal vannak rank,
ez a par betli és karakter is kell6képp beégett a memoriamba. Hosszu
évek teltek el mikor eljutott hozzdm a legnagyobb gyongyszemeket rej-
t6 archivum Miskolc legelsé generacidjanak munkaival. Egy akcidfo-
ton visszakdszont a hal és a négy betti: NOAK. (FUNKY COLORZ OF
NEOLOOKS). A helyszin mégse USA, hanem Magyarorszag, és ez mar
egy kidolgozott masterpiece volt Miskolc uttord bettifestd brigadjatol
(RKC), 1996 decemberébdl. MOUCHE és NOAK magasra tette a lécet,
kell6 inspiraciot szolgaltatva a kornyékbeli sracoknak.

En id6kodzben elkezdtem a varosba mozogni, és a tajékozodasom
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nagyban segitették a falakon taldlhatd tagek és rajzok. Az egyforma
panelek kozt, szemmagassagba elhelyezett friss irasok feliidiilésként
hatottak, és a helyeket is jobban az emberbe vésték. Kiviilrdl fujtam
a suliba vezet$ uton az Osszes taget. (kedvenc paros: MEA NOLEY).
A kovetkezdé nagy hatds, hogy bekeriiltem az oktatdsi rendszer-
be. Az altalanos iskola graffiti lazban égett. Mi a rossz osztalyok-
ba (D, E) jartunk, ahol kb. a gyerekek fele irt valamit (csak a lanyok
nem :( ). Valoszinli koétédik némi vaganysag ehhez, és mindenki
mend gyerek akart lenni. Mara kevés maradt a mend gyerekekbdl.
A csoportos tevékenység jelentds inspiraciot tud szolgaltatni a cselek-
véshez és fejlédéshez. Tgy lehet, hogy bizonyos ,iskoldk’ alakulnak ki,
ahogy az a miivészettorténet folyaman is lathaté sok helyen. Egy kor,
azonos hatasok, benyomasok, barati versengés, hasonld szemlélet-
mod, egymast erdsitése hasonlo, de mégis eltérd stilusok kifejlédése.
Ezt a legszebben a telep masik oldalan levé szomszédos, ,'rivalis” alta-
l4nos iskoldban lattam kibontakozni. Ez volt a J6kai Mér Altalanos Isko-
la. Rengeteg firkdsz kezdte ott palyafutasat, azonos szabalyrendszerben
dolgoztak, kialakitottak a sajat iskolajukat. Valoszintileg nem lehetett
elenyész6 hatas, hogy az iskola tornatermét kidiszitette az SHG csoport.
(Ha valakinek van fényképe, jelentkezzen a szerkesztéségnél!!) A South
Hack Gang-etaKilianban alapitotta CHESO és SAYER. Szamukrais meg-
keriilhetetlen volt az RKC munkassaga. Késébb csatlakozott TUCSI, és
betelitették a Szinva mellett talalhaté SHG falat (Einstein karakter), még
magasabbra téve a mércét. A falon arajzok még maislathatoak, de azidd
és a tiszteletlen emberek altal erésen meggyatorve. Ugy érzem ez volt
az egyik top pillanat a varos graffiti mozgalmanak torténetében. (Es az,
hogy magat a szubkulttra tagjanak valld ember képes egy reklamot be-
lefesteni, sokkal jobban felhtiz, mint amikor 6sszeftijnak egy templomot,
ami aztan a legnagyobb szentségtorés a megmondo emberek szerint.)
Es elérkeztink egy hatalmas félreértéshez, ami visszamu-
tat a kezdésre (DON'T TALK ABOUT GRAFFITI JUST DO IT).
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Altaldban azok a legnagyobb észosztok, akik nem csinaljdk, és
amugy is hiilyék, de sajnos hiilyékbdl mindig tobb volt, van és lesz is.
A graffiti jelenség a szabalyok semmibe nézésével indult, ezért ér-
zem Kkicsit falsnak mikor szabdlyokat huznak fel. Nyilvan érez
az ember tiszteletet dolgok irant és ez alapjan cselekszik, de mi-
kor mar arrol van sz6, hogy miként kell htizni a vonalat, ha jo graf-

fitis akarsz lenni, az szerintem nagyon téves gondolatmenet.

Hogy melyik a legmeghatdrozobb év a kulttra életében Miskolcon?
Mindegyik meghatarozd, még ha hatalmas szakadék is tatong koztiik.
Emellett mindennek az eleje a legizgalmasabb. Kedvelem az emberek
elsé vonalait, azt amerre alakulnak mar nem mindig. Ugyanezt érzem
a zenében is. Akkoriban jottek haza a rap kazettak is. Miskolcrol SUBA
porgott sokat, Debrecenbdl a MACHQOS, Paksrol a TROGAZ:

., Elég, nekem az is elég, amikor néhdany rapper a zenémre rizza a fejét.”’

A legigazibb hip-hop életérzést téliik hallottam. Az csinalja jol, aki
onzetleniil csindlja. Telt az id6 és a varos minden pontjan feliitotte a fe-
jét a mozgalom hol maganyosan, de inkabb kisebb nagyobb bandakba
ver6dve. Nem lehet mindenkit megemliteni annyi a név, de erre tett ki-
sérletet par éve a Nonémek Konyve. Ami a mozgalom valtozasat illeti:
montana, digitalis fényképezd, internet.

A graffiti mozgalom napjainkban is folyton valtozik, mozgasban
van és fejlédik, persze mindezt a hétkoznapi élet sikjai alatt teszik vele
muveldi. Résztvevdi engedelmeskedtek annak az 6sidékhoz visszave-
zethetd, tudatalatti késztetésnek, amely arra sarkalja az egyént, hogy
a kozosségén beliil kifejezze egyéniségét. A graffiti mlivészete eredeti,
valddi anélkiil, hogy tul komoly lenne, csak felhasznalja és nem fenn-
tartja az egyetemes emberi mtivészet alapvetd elemeit, ennek ellenére
kitorolhetetlen részévé valt korunknak.

Miért csengett le ez a ,popularis” id6szak? Mik tették népszer(itlen-

né a graffitit (torvény szigoritas, stb.)?
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Sok kivezet6 ut van a graffitibol. Mindenkinek mas és mas. A rap

kultara divattd valasa kovetkeztében rengeteg olyan firkasz lett, aki
csinalta, de nem voltak mélyebb dolgok a motivacié mogott, egysze-
rtien mend volt firkdlni. Szoval a tobbség akkor hagyta abba, amikor
mar nem volt mend rappernek lenni. Plusz a borténnel valo fenyegetés
is sokat nyomott a latba szerintem. Ha a szerintem szigoru biintetés
utan talalkozok ezzel a mozgalommal, akkor nem vagok bele felel6t-
leniil semmit sem mérlegelve, mert kinek lenne kedve bortonben {ilni
azért, mert Osszefirkalt valamit... Amugy is a vélemény ilyen forman
vald kifejezése 6si id6kre nyulik vissza. Gondoljunk csak az 6semberek-
re, vagy az dkori Réma falfirkdira. Es akkor jon a mai modern tarsada-

lom kocka és rendezett urbanizacidja? Es az amtigy sem magas moralis
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szinten all6 politikusok azt mondjdk, hogyha te kifejezed magad ilyen
forman, akkor menj bortonbe, mert te rossz ember vagy? Hat azt nem!

Kedvenc stilusok, feltiletek, szinek és ezek kombinacidi?

En a kerek bet{iket szeretem, az un. bubble stilust. Taldn azért, mert alap-
vetOen a jol lathato és rizikds feliiletek jottek be mindig, nem festettem sokat,
inkabb taggeltem és matricdztam, de a rajzokat amiket kiraktam azok mind
bevallalos helyekre kertiltek. Bombaztam gyakorlatilag, és ebbdl kifolydlag
szeretem a krom és a kék vagy a piros kombindciojat. Persze a legal vagy fél
legdlis helyekre kirakott bonyolult rajzok is lenytigdznek. T6bb szinbdl allo
rajzokndl mindig hasznaltam zold szint és ennek a legszélesebb spektru-
mon mozg0 arnyalatait, tehat a zold szin a legkedvesebb szin a szimomra.
A taggelésnél meg gyakorlatilag barmi johetett, ami fogott barmilyen felii-
letre. De a fém és az tiveg volt a legkiralyabb feliilet, a miskolci villamosok
rendszeresen megkaptak a rongalast tSliink.

Mik azok a cuccok, amikre mar te is azt mondod, hogy értelmetlen
rongalas?

Mindenképpen a tobb szdz éves miiemlékek, templomok, temetSk
Osszefirkalasa vitte fel az agyvizemet. De a kis maganvallalkozasok ki-
rakatainak Osszerongaldsatdl is 6vakodtam, egyszeri(ien nem akartam
kitolni egy keményen dolgozd kisemberrel.

A graffiti altalad meghatarozott definicidja?

Szerintem a graffiti egy folyton mozgasban 1év6 és valtozd varosi moz-
galom, aminek nincs egységes célja. Egyszertien az ego kifejezése barhova,
féleg a rendszer 4ltal létrehozott feliiletekre. A hétkdznapi tarsadalmi érint-
kezések felszine alatt munkalkod6 mozgalom, amelynek a tagjai gyakorla-
tilag kiviilallok, a meg nem alkuvas, a rendszer el nem fogadasanak a szim-
boélumai. Az egyéni motivacion feliil fontos eleme a csoport, a banda, amely
egy szlik zart testvéri kozosség. Mivel egy kozosség tagja vagy fejleszti a
személyiségedet, a para miatt az alloképességednek is rendben kell lennie,
mert ha nem tudsz elfutni, akkor minimum hiilyére vernek. Tovabba az

esztétikai mivolta miatt a graffiti az ember kreativitasat is fejleszti.
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